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Prolog

Argument

Intr-o lume tot mai plata si apasata de furia alinierii la mersul global al lumii simtim
tot mai acut nevoia de radacind. Pentru multi aceasta nevoie de identitate prin recurs la
istorie sau traditie tine de un reflex de supravietuire, dar pentru altii acesta este o datorie
profesionald. De aceea afirm cu claritate ca aparitia unei publicatii dedicate antropologiei
reprezintd un gest firesc al unei societati mature. Nici criza economica, nici tranzitia
perpetud prin care trece societatea romaneascd nu pot atenua acesta datorie fata de cultura
traditiei. Socotim ca demersul antropologic este poate cel mai In masurd sa dea seama
asupra profunzimilor spirtului uman in fata unui viitor greu de anticipat. Centrul Judetean
de Cultura Prahova, ca institutie publica de culturd, isi asumad datoria de a sprijini
incercdrile de cercetare antropologicad riguroasa menite sd aducd in atentie semnificatiile
profunde ale fenomenului uman din cultura roména si universald, fie ea cultura inalta sau
culturd populara. Aparitia Anuarului Societatii Prahovene de Antropologie Generala
constituie, pe langd Tmplinirea unei necesitati identitare, si o invitatie catre cercetatori,
intelectuali, profesori sau oameni de culturd de a contribui la mostenirea culturala pe care
s-o lasam generatiilor viitoare.



Profil

Anuarul Societatii Prahovene de Antropologie Generald urmeaza si fie gazda a
tuturor tipurilor de discurs antropologic, de la antropologia fizicalista pana la antropologia
sociala si culturald, chiar si antropologia speculativd. Profilul revistei imbinad atat
rafinamentul si rigoarea spiritului si limbajului stiintific cat si cordialitatea unei
comunicdri deschise, directe cu cititorul dornic de cunoastere si intelegere. Astfel, in
paginile revistei se vor regasi articole si rapoarte de cercetare stiintifica, teoretice sau de
teren, cat si eseuri 1n jurul carora sa se poatd naste discutii fecunde. Prin structurd, revista
reprezintd o colaborare intre Centrul Judetean de Culturd Prahova si Societatea
Prahoveana de Antropologie Generala.

Context

Fara discutie, istoricul acestei aparitii este destul de lung. La baza lui stau
preocuparile antropologice ale parintelui Bogdan-Costin Georgescu care, in timp, a reusit
sd coaguleze in jurul sdu un grup de intelectuali din judetul Prahova care impartaseau
nevoia unui discurs antropologic. Asa a luat nastere Tabdra de vara de antropologie
culturald crestind de la Maliuc. In vara lui 2015 am participat si eu la tabara, ocazie cu
care am constatat, placut surprins, existenta unei mici comunitati de cercetdtori care aveau
deja un istoric al dezbaterilor din tabdra mentionatd. A urmat apoi in mod firesc o
coincidentd de intentii de a publica lucrdrile sau interventiile din tabara si din afara ei.
Pana la finalul anului publicatia care sa stranga laolalta aceste articole era deja gata.

Orizont

Anuarul 1si propune sa pastreze ceva din spiritul care l-a generat, anume vibratia

intelectuala si emotia sufleteasci prezente de-a lungul articolelor propuse spre lecturd. In
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spatele fiecarui text se afld constiinta purd a dorintei de a intelege aceasta plasmuire
maiastra numitd om. Ratiunea de a fi care std la temelia prezentei reviste este deslusirea
tainei omului cu mijloacele si limitele discursului rational. Fard a avea pretentiile unei
reviste strict academice sub forma unui buletin de cercetare, Anuarul Societdtii Prahovene
de Antropologie Generala imbina, deopotriva, rigoarea stiintificd si bucuria comunicarii
imediate cu publicul larg, preocupat de fenomenul uman in plind desfasurare. Suntem
deschisi colaborarilor cu alte comunitati academice sau nonacademice. Ne propunem ca
aparitia revistei sa fie anuala, iar in jurul ei sd continudm organizarea de tabere, conferinte
sau dezbateri prin care sd intram in dialog cu alte comunitdti sau cercetdtori. Numarul
inaugural este dedicat Taberei de vara de antropologie culturala crestina de la Maliuc din
anul 2015.

Dragos Grigorescu






Bogdan-Costin Georgescu, Sebastian Stefinuca

Tabira de vari de antropologie culturali crestini® de la Maliuc,
in paginile unei reviste de antropologie generala

Fenomenul Maliuc (pentru ca vorbim deja despre un fenomen) a inceput aparent
banal, in 1998, la initiativa unui grup restrans de entuziasti din Mizil, tineri care activau in
cadrul Ligii Tinerilor Crestini Ortodocsi Romani — filiala Mizil, Prahova. Animati de un
om de mare spirit, Dumitru Vasilescu — fondatorul LTCOR Mizil, acestia au initiat mai
multe activitati specifice unei tabere crestine de vara unde de-a lungul timpului au activat
tineri de mare inteligentd, unii dintre ei fiind azi factori de decizie in mediul cultural
romanesc. Cu zece studenti de la Arte Plastice a inceput totul. Ulterior s-au adaugat
acestora grupul EINUEA de la Muzeul Téaranului Roméan din Bucuresti si, mai tarziu,
grupul de muzica veche romaneasca Trei Parale. Sa vorbim despre filmul Aferim al carui
background sonor este alcatuit de Florin Iordan & Co?! Ar fi subiectul unui alt dialog,
numai cd aceasta sugereaza calitatea celor care au trecut de-a lungul vremii prin
experimentul antropologic de la Maliuc. S-au perindat pe la Maliuc: asistenti de la
Institutul de Arhitectura ,,Jon Mincu”, sociologi si cercetatori de la Muzeul Taranului
Roman (Lila Pasima, Cosmin Manolache, Calin Torsan), actori Tndragostiti de tineret —
precum frumoasa si generoasa Crenguta Hariton, actritd la Teatrul ,,Nottara”, care a reusit

! Cu editia viitoare Tabdra crestind de antropologie generald, denumire care, pe baza experienfei acumulate, va
reflecta mai adecvat continutul taberei.
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sa cheme tinerii la frumos prin activitatile desfasurate. S-au facut expozitii de fotografie
cu si sub coordonarea sotilor Adriana si Cornel Rusoiu, Adriana Rusoiu fiind o fotografa
care depdseste barierele fotografiei functionale gravitand spre antropologia vizuala ca
metoda de cunoastere. Au mai participat elevi de la Colegiul de Arta ,,Carmen Sylva” din
Ploiesti (in 2013, sub coordonarea remarcabilor soti intru culturd plasticd Liliana Marin si
Dan Rédulescu), care au pictat peisaje din Maliuc la standarde expozabile in mari muzee
europene (unele din picturile de mare expresivitate artistica realizate atunci sunt in
posesia hotelului ,,Salcia” de la Maliuc). La tabara de antropologie culturala §i crestina
(editia 2013) au mai participat: inalt preasfintitul Teodosie Tomitanul, Valentin Ajder,
directorul Editurii EIKON, criticul literar si jurnalistul Christian Craciun, poetul George
V. Precup, prof. dr. Catherine M. Spiro (americancd ortodoxa, doctor in psihologie) etc.
La editia din 2015 (a Vlll-a editie) au participat si doi elevi de la Lancaster Royal
Grammar School — Lancaster, Anglia. Nimic din toate acestea nu ar fi fost posibil de
realizat fard ajutorul generos al pr. prof. dr. Mihai Milea, preot profesor la Seminarul
Teologic din Buzau, fondatorul Fundatiei ,,Sf. Sava” pentru copii, unul dintre acei preoti
ortodocsi care Incearca sa urmeze neabatut linia sfintilor parinti. Toti studentii, elevii de
liceu, toti tinerii, au un respect deosebit pentru acest om, care ne-a permis sd ne
manifestam liber si intru adevarata cultura toti acesti ani! Fara generozitatea parintelui
Mihai Milea acest fenomen nu ar fi existat! Ulterior s-au adaugat demersurilor LTCOR
Mizil si alte organizatii crestine de tineret printre care mentionam: Asociatia Studentilor
Crestini Ortodocsi din Romania Ploiesti si LTCOR Blejoi, Prahova (sub coordonarea
studentului la Teologie Dragos Isbasoiu)... iar lista personalititilor, institutiilor si
evenimentelor poate continua pe multe pagini ca ar fi nevoie de un numar intreg al acestui
anuar pentru a fi completa. Sub nicio forma nu va trebui omisd insd doamna avocat
Carmen Ciocan si familia sa, proprietari ai hotelului ,,Salcia”, amfitrioana multor activitati
de tabara si membru fondator al Asociatiei Social-Culturale ,,Radu Tudoran — Toate
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panzele sus”, asociatie cu aport in organizarea culturala a ultimelor editii ale taberei. De
asemenea, dl. prof. Gheorghitd Geana, care, desi din varii motive nu s-a numarat printre
participantii la tabara, poate fi considerat spiritusul rector din a carui influentd aceasta a
ajuns sa capete in cele din urma nuantele unei tabere de antropologie.

Activitatile de tabara, cum s-a inteles deja, au fost multiple; conferinte, viziondri de
film documentar, lansari de carte, ateliere pentru copii de pictura, sculptura si incondeiat
oud, expozitii, pescuit si excursii cu barca pe canalele deltei etc. Materialele prinse intre
paginile acestui anuar reprezinti doar o mostri? a nenumiratelor contributii intru reusita
spirituald, culturala si educativ-recreationalda a taberei. Ele sunt de asemenea
reprezentative pentru tipurile de discurs antropologic pe care buletinul intentioneaza sa le
gazduiasca. Bineinteles, tabloul ar fi fost complet cu inserarea unui material din zona
antropologiei fizicaliste. Este in acelasi timp adevarat ca in editiile de pana acum ale
taberei nu au existat activitati pe aceastd baza. Speram insa ca in volumele viitoare
antropologia fizicalista sa fie reprezentata de cel putin o contributie per volum.

O trecere in revistd a contributiilor la prezentul volum credem cé va facilita initierea
cititorului atat in atmosfera antropologic-generala a celor pe care urmeaza sa le parcurga,
dar si in spiritul celor opt editii de pana acum ale taberei. Primele patru texte sunt redarea
unor conferinte tinute de-a lungul anilor, iar ultimele doua transpunerea unor activitdfi de
altd natura. Materialele urmeaza o ordine cronologica, cele din 2015 redand mai ales
contributii legate de tema taberei, Omul §i muzica. Reverberatii spirituale in sunet.
Acestea fiind spuse, speram la un inceput de bun augur, cu multe contributii viitoare,
venite atat dinspre tabara de la Maliuc, dar si de oriunde altundeva!

2 Au fost lansate si alte invitatii pentru forma scrisd (sau/si vizuald, prin inserarea unor fotografii) a unor activitati de
tabara care sd fie incluse in corpusul acestui anuar. Onorarea lor dupd aparitia primului volum al anuarului va
insemna posibilitatea ca ele sa fie incluse in volumele viitoare.
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Conferinta ,,Nativul si cercetatorul. Cateva consideratii asupra CcoO-participarii
stiintifice”, tinuta de Sebastian Stefanuca in editia din 2011 a taberei de pe malul Sulinei,
se structureazd pe doud niveluri: 1) nivelul general al prezentdrii antropologiei socio-
culturale ca disciplind stiintificd, cu o sumard introducere in care se trec in revistd
relatiei dintre cercetator §i nativ, ca participanti cu drepturi epistemologice egale la actul
stiintific. Desi istoria antropologiei socio-culturale consemneaza mai multe situatii in care
nativului 1 se acordd un mare respect epistemologic, nu s-a facut niciodatd pasul catre
consemnarea unor articole. Impresia este cd nativul rdaméane cel mult in anticamera
demersului stiintific. Autorul, inspirat si de initiativele de infiintare a Academiei Artelor
Traditionale de catre un grup de specialisti sibieni, in care este recunoscuta excelenta in
domeniul creatiei populare, pledeaza pentru o recunoastere a excelentei si 1n domeniul
unei stiinte populare. Odata recunoscuta, pasul catre cosemnarea unor articole este facut
(pas pe care conferentiarul nostru din 2011 nu a ezitat sa-1 faca).

Materialul lui Marian Nufu Carpaci, Intre un exonim si un autonim, sau o
suprapunere medievald”, reia conferinta tinuta in tabara de la Maliuc intr-o dimineatd a
editiei din 2012. Insemnitatea si sensibilitatea subiectului tratat, incadrat in ampla
dezbatere despre utilizarea unui etnonim corect — rom sau tigan —, au avut ca rezultat o
extindere 1n scris a celor expuse in acea dimineatd pana la dimensiunile unui articol
academic. Pe caile lingvisticii, ale istoriei culturale, dar si ale antropologiei socio-
culturale (apartenenta etnicad si o buna cunoastere a limbii romani recomandandu-1 si ca
antropolog socio-cultural in varianta antropologiei at home, in propria culturd deci)
autorul argumenteaza cd in mod irevocabil etnonimul corect nu poate fi decat acela de
rom. Inlocuirea autonimului de origine hindusa rom cu exonimul figan se va fi produs in
perioada medievala, printr-o asociere a populatiei rome cu secta athinganilor bizantini, iar
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aceasta inlocuire s-a perpetuat pana astazi. Asocierea cu athinganii nu a fost unica; in
opinia autorului acest fenomen s-a produs si cu alte populatii, dintre care tangential este
analizatd asocierea cu gavaonii, despre care autorul are unele temeiuri sa considere ca
sunt de origine avara.

Odata cu transpunerea conferintei Valoarea taumaturgica a ritualului din dansul
Calusarilor. Ritm, vibratie s§i rezonanta prin integrare cosmicd, sustinuta de Bogdan-
Costin Georgescu, realizam trecerea cdtre materialele legate de ultima editie a taberei,
editia a VIII-a, din 2015. Arhaicul dans al calusului avea, cel putin in partile Olteniei, o
valoare pur taumaturgica, si prin aceasta sacrd. Prezentarea lui ca simplu dans folcloric
traditional are drept consecinta desacralizarea acestuia. Autorul se inscrie pe coordonatele
unei hermeneutici antropologice in momentul in care efortul sau urmeaza o directie
comparativd, menita sa puna in evidenta universalitatea dimensiunii metafizice a dansului
calusului. Aceastd directie presupune doua repere comparative: recursul la un episod din
serialul american de succes Dosarele X, si la Morris Dance din Marea Britanie. In timp ce
primul reper comparativ pune direct in evidenta practica magica cu valoare exorcizanta a
incantatiilor si ritualurilor aferente dansului calusului, in cazul celui de-al doilea, pe
fondul desacralizarii Morris Dance, accentul cade in cele din urma pe o concluzie de
natura diferitd, aceea a intersectarii dintre cultura celtica si cea tracica.

Conferinta ,,Muzica si esenta ritmica a lumii” este redata de Christian Craciun exact
in forma cu care a deschis sirul de conferinte si activitati ale taberei din 2015. Desi stilul
pur oral poate ca ingreuneaza lectura, pastreaza insd, cum bine precizeaza autorul in
fragmentul de prezentare a propriului material, ,,viul inimitabil al experientei de la
Maliuc”. Muzica inseamnd inainte de toate ritm; totul, de la microunivers pana la
macrounivers, trecand prin om, isi are propriul ritm, armoniile nereprezentand altceva

decat o suprapunere perfecta de ritmuri. A cduta sa ignori muzica $i ritmul poate Tnsemna
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uneori a distruge esenta intimd a fenomenelor. Paradigmatic este cazul poeziei,
conferentiarul, caruia i s-ar potrivi fard dubii eticheta de ,,savant”, argumentand, cu
farmecu-i binecunoscut, ca muzica este unica cheie in care poezia poate fi inteleasa.
Refuzand aceasta grila de lectura elevilor contemporani, inseamnd o condamnare a
acestora la o lipsa totala de intelegere si, bineinteles, la o indepartare de poezie, efect
uneori irecuperabil. Poezia, oricét s-ar incerca, nu poate fi redusa la informatie, nici macar
intr-o lume in care functia de comunicare a limbajului primeaza.

Petru Dinca, in ,,Evolutia monedelor lumii din perspectiva antropologica. Prezentare
si expozitie de monede”, incearca 0 reluare ad-litteram a unei activitati cu un accentuat
caracter formativ si educativ din ultima editie a taberei. O colectie de monede poate fi o
sursa de cunoastere antropologica atunci cand ea este prezentata din multiple perspective:
istorica, tehnica, artistica, reunite de fapt sub perspectiva culturala. Cunoasterea se
amplifica odata cu descrierea modului si standardelor de evaluare in lumea numismaticii.
Activitatea a presupus circulatia monedelor din colectia autorului in randul publicului, in
timpul prezentarii lor. Participantii la aceastd activitate, de varste eterogene, s-au putut
familiariza direct cu monedele prin pipdirea, studiul vizual si chiar mirosirea lor, tehnica
de cunoastere superioard sistemului expozitional din muzee, unde, din motive de
conservare si sigurantd, monedele sunt expuse doar in vitrine, in spatele unor geamuri
groase. Aceasta secventd a activitatii a fost adaptatd in buletin prin expunerea unor
fotografii de monede, avers / revers, cu texte insotitoare.

,Din muzica pontilor” reprezintd una dintre activititile propuse de Sebastian
Stefanuca la aceeasi editie a taberei, consacratd muzicii. Activitatea a avut ca punct de
plecare intentia de exemplificare concretd a preocuparilor specifice antropologiei
culturale, ca demers de cunoastere a Celuilalt, pe caile studiului productiilor sale

materiale si spirituale. Autorul a Incercat o adaptare in scris a unei activitdti care a
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presupus vizionare colectivd de film documentar. Adaptarea s-a realizat prin redarea
traducerii din limba greaca si trimiterea cititorului la adrese de internet unde se pot
viziona fragmentele de film documentar. Activitatea a presupus o minima familiarizare cu
muzica si dansul pont, populatie cu care o parte din audienta de la Maliuc era deja
familiarizatd, odatd cu vizionarea documentarului despre istoria si cultura ponta in editia
precedentd a taberei.
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Sebastian Stefinuciai

Nativul si cercetitorul. Citeva consideratii asupra co-participarii stiintifice®

Antropologia culturala si sociala este un domeniu stiintific mai putin cunoscut la noi
in tara, si consider cd atata vreme cat nu vom avea o facultate de antropologie, acest
domeniu rimane intrucitva ezoteric.* Din céte stiu, existd doar masterate — la facultitile
de sociologie si litere ale Universitatii Bucuresti, la Scoala Nationala de Stiinte Politice si
Administrative, tot din Bucuresti, la Cluj etc., profesionalizarea realizandu-se de obiceli
prin relatia personala si indrumarea directad din partea unor personalitati care au reusit de-a
lungul timpului si capete o substantiald experientd pe tiramul antropologiei.’ In rest,
intdlnim cursuri semestriale sau cel mult anuale la diverse facultati umaniste, care nu
inlaturd impresia de ezoterism inainte amintitd. Mai cunoscuta ramane antropologia fizica,

3 O buni parte din textul acestei conferinte, tinutd in data de 6 iulie 2011 la tabira de antropologie crestina de la
Maliuc, se bazeaza pe un articol co-semnat cu ,nativul” Constantin Sufand, din Poiana Sibiului. Este vorba de
,Nativul si cercetatorul: problema co-participarii stiintifice (partea a II-a: O perspectiva locala asupra schimbarii
etno-sociale la Poiana Sibiului)”, articol publicat in Studii si comunicdri de etnologie, tomul XXVI, anuar al
Academiei Romane, Sibiu, Editura Astra Museum, 2012, pp. 112-131.
4 Dintr-o discutie avutd cu profesorul Ilie Moise de la Institutul de Cercetiri Socio-Umane din Sibiu, am retinut c
infiintarea unei facultati de etnologie si antropologie sociald si culturala — la Sibiu, fara indoiald cel mai propice loc
pentru o astfel de facultate — se loveste, printre altele, de problema plasarii pe piata muncii a absolventilor facultatii.
Dupa cum remarca interlocutorul nostru, meseria de etnolog (sau, putem spune, in contextul de fatd, antropolog in
propria culturd) nu exista in nomenclatorul meseriilor. Perspectivele de activitate ulterioara facultatii s-ar deschide, in
opinia profesorului I. Moise, in masura in care fiecare comunitate va trebui sa aiba angajat un etnolog, care sa se
preocupe de identificarea, restaurarea, conservarea si promovarea elementelor de identitate locald, etnologia avand
ca obiect in cele din urma elementele de identitate ale unei popor (Moise, 2009: 18). Neoficial, unele comunitati au
etnologi, instantiati de bibliotecari, responsabili de camine culturale etc. ,,Etnologul” este mai bine reprezentat la
nivel judetean, prin activitatea referentilor din cadrul Centrelor Judetene pentru Conservarea si Promovarea Culturii
Traditionale.
5 Amintim aici, de exemplu, pe profesorii Gheorghitd Geani si Vintild Mihiilescu.
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care are In vedere omul sub aspect biologic, preocupata de rase, antropometrie, boli si
raspandirea lor, evolutie etc. De altfel, cea mai prestigioasa institutie de gen de la noi din
tard — Institutul de Antropologie ,,Francisc 1. Rainer” al Academiei Romaéne, cu vechea
denumire Centrul de Cercetari Antropologice ,,Francisc Rainer”, din Bucuresti — a fost si
ramane orientata preponderent biologic. Si la fel de ,,mai cunoscutd” este reflectia
filosofica sau teologica despre om, astfel ca sintagma ,,antropologie crestind” duce gandul
mai degraba la reflectia asupra omului din perspectiva teologic-crestina.

99 s
1

Termenului ,,antropologie” ii sunt atasate, asadar, mai multe intelesuri. in continuare
il voi folosi cu intelesul mai nou, de ,,antropologie sociald si culturald”. Desi pentru noi
acest inteles are o istorie relativ recentd, antropologia are o istorie de un secol si jumatate,
de-a lungul caruia s-au cristalizat metode si concepte de sine statatoare, care au dus la
legitimarea antropologiei ca stiintd. In ceea ce priveste metodele, ele sunt specifice
nivelului cercetarii. Vorbim de doud niveluri, terenul si studiul de cabinet. Utilizata
preponderent in teren este observarea participativd, care presupune, clasic,® ,,imersiunea”
intr-o altd culturd’ pe o perioada neintreruptd de cel putin un an, pentru ca cercetitorul sa
se poata familiariza cu majoritatea manifestarilor culturale, multe dintre ale avand
ciclicitate anuald. Studiului de cabinet ii este specific metoda comparativa, pe baza careia

antropologul utilizdnd comparativ concluziile cercetatorilor sale de teren si ale altor

® Observarea participativi, asa cum o prezentim aici, a fost consacratd in al doilea deceniu al secolului al XX-lea de
Bronislaw Malinowski.
" Aceastd ,altd culturd” consider ci trebuie si aibd doud caracteristici concomitente: si fie dincolo de granitele
nationale ale cercetatorului, si in ea sd se vorbeasca o alta limba (conditie intru totul valabila daca in spatiul statal nu
exista populatii in care antropologul sa realizeze experierea profunda a alteritatii, cum se intdmpla pana nu demult cu
populatiile de indieni din cuprinsul Statelor Unite ale Americii). Dacd nu indeplineste aceste conditii, cercetatorul
opteaza din start pentru calitatea de etnolog (vezi si nota 2).
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cercetatori 1n diferite culturi (sau numai ale acestora) cautd sa formuleze enunturi
universale despre natura umani.®

O alta metoda utilizata in teren presupune utilizarea informatorilor, nativi care au o
buna cunoastere a intregului culturii sau a unei parti din aceasta si au si o buna abilitate de
a ,,povesti”. Ajunsi in acest punct, lansez tema-intrebare propriu-zisa a conferintei: care
este statutul epistemologic pe care cercetatorul este dispus sa-1 ofere informatorului? Va
fi el considerat doar simpla sursa de informatie, citat ca atare — macar din considerentul de
a fi binevoit si-si piardi timpul cu cercetitorul® — sau i se va recunoaste calitatea de co-
participant la actul stiintific? In cazul din urmai, co-participarea stiintifici presupune co-
semnarea studiilor pe care cercetdtorul le elaboreaza ulterior.

Daca ar fi sa sintetizez rezultatele la care s-a ajuns pana acum in antropologie, as
spune ca informatorul este acceptat cel mult in vestibulul demersului stiintific. Atata
vreme cit stiinfa opereazi cu concepte si invocd gandirea abstracti!? — tip de gandire fata
de care reflectia populara simte repulsie (Bernea, 2005: 71) —, gandire-deprindere
dobandita de obicei in urma unui lung travaliu formal-academic, nativului, chiar in
ipostaza sa de informator ideal, i va fi refuzat statutul de om de stiintd.'! Ce Inseamna

8 Utilizarea metodei comparative este cea care, in cele din urmi, deosebeste antropologul de etnolog. Pe scurt,
indiferent de cultura in care lucreaza, cercetdtorul care nu foloseste aceastd metoda si nu-si propune formularea unor
enunturi universale despre om — bineinteles, in ipostaza sa de fiintd socio-culturalda — se legitimeaza ca etnolog.
Intrezdrim o relatie complexa intre etnologie si antropologie, de aici si denumirea antropologiei ca etnologie
comparativd, sau a etnologiei ca antropologie regionald (Geana, 2005: 117).
9 fn practica internationald, ,informatorul” devine uneori o meserie: acesta este plitit de cercetitor. in formele
incipiente ale acestei practici, nativii sunt abordati cu bunuri inalt valorizate de acestia. in Tropice triste, Claude
Lévi-Strauss, cunoscutul antropolog francez, pomeneste in nenumarate randuri de darurile de tutun pe care era nevoit
sd le ofere triburilor de indieni din America de Sud pentru a obtine bundvointa si cooperarea acestora. La noi in tara,
informatiile de acest fel sunt obtinute cel mai adesea gratuit.
10 Tn timp ce explicatiile nativilor sunt impregnate de elemente emotionale (Nadel, 1963: 37-38).
11 Ca sd ducem lucrurile pana la capat, rasturnind perspectiva ne intrebim in ce masurd nativul (si comunitatea
acestuia) este dispus sd accepte cercetatorul in propriul univers cultural? Plind de invatdminte stiintifice este
experienta avuta de Jean Lydall si Ivo Strecker de la Universitatea Johannes Guttenberg din Mainz, privind insererea
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acceptarea in ,,vestibulul demersului stiintific” vom intelege aducand doua exemplificari
din istoria antropologiei relevante pentru acest inteles. De pilda, Claude Lévi-Strauss, in
celebra sa Anthropologie structurale (1958), vorbeste de ,,teoreticienii” nativi, ,,a caror
operd meritd tot atata atentie cat o acorda etnologul unor colegi”, chiar daca ,,modelele
[nativilor] sunt tendentioase sau inexacte”. Uneori insa, aceste modele sunt mai bune
decat ale etnologilor profesionisti, C. Lévi-Strauss oferind aici ca exemplu elaborarea
unor modele ale regulilor de casatorie (Lévi-Strauss, 1978: 340). A doua exemplificare 1i
are ca protagonisti pe antropologii Jean Lydall si Ivo Strecker, care dedica intreg al doilea
volum al lucrarii The Hamar of Southern Etiopia principalului lor informator al terenului
etiopian, Baldambe. In acest volum sunt reproduse ad-litteram ,explicatiile”*? lui
Baldambe privind cateva sectoare cheie ale culturii Hamar: geneza acestui popor, razboiul
si pacea, moartea, viata persoanei, destinul de rudenie al femeii, agricultura (Lydall &
Strecker, 1979: vii-viii). Colaborarea dintre cercetdtori si informator nu s-a concretizat
doar prin elaborarea volumului mentionat, Baldambe fiind invitat de I. Strecker sa-l ajute
in pregatirea cursurilor la Universitatea Johannes Guttenberg din Mainz.

Insa, in niciunul dintre cele doui cazuri expuse (si in altele asemanitoare) colaborarea
nativului nu este ridicata la rang de coparticipare stiintifici.’® Nativul, oricat de mult s-ar
apropia de exigentele stiintifice ale muncii de cercetare, pare sa zaboveasca pentru
totdeauna in anticamera stiintei. Personal, am 1incercat sa largesc limitele acestei

in cultura Hamar din Etiopia. Oferirea de bunuri nu a fost de ajuns; cu toate eforturile lor, pentru localnicii Hamar
antropologii aveau statut de ,,altii”, fatd de care functionau alte standarde de moralitate, astfel ca foarte curand nativii
au inceput sa le fure din bunuri. Evenimentul decisiv pentru integrarea antropologilor a fost inserarea in sistemul de
rudenie Hamar, prin relatii pe care noi le-am numi de ,nasire”, astfel incat J. Lydall a devenit ,,mama” a
informatorului local. De aici si titlul articolului scris de J. Lydall, ,,From Being *Other’ to Being "Mother’” (1988).
12 De aici si subtitlul volumului, Baldambe Explains.
13 Aceastd problema se loveste de niste bariere ontologice, atita vreme cét pentru multe culturi nu existi un domeniu
a ceea ce noi intelegem prin ,,stiinta”. Inseamna c&, in majoritatea cazurilor, cercetitorul este singurul care poate s-0
ridice.
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anticamere — si odata cu ele ale teoriei cunoasterii stiintifice — co-semnand un articol cu
un fost oier transhumant din Poiana Sibiului, Constantin Sufana. Pana la a indica pe scurt
despre ce este vorba, mentionez cd in contextul romanesc aceasta initiativa nu este izolata,
desi ne iIntdlnim cu un domeniu de manifestare diferit. Indiferent de domeniu insa,
excelenta nativului este ridicata pe cele mai inalte trepte de recunoastere.

Astfel, avem ca precursori un grup de specialisti ai Muzeului Civilizatiei Populare
Traditionale ,,ASTRA” din orasul Sibiu, condusi de profesorul Corneliu Bucur, a caror
demers, corect inteles si promovat, poate avea — pe plan etno-muzeologic — un rasunet
stiintific international compatibil cu al renumitei scoli sociologice gustiene, care prin
brevetarea metodei monografice a devenit unul dintre liderii sociologiei mondiale in
perioada interbelicd. Demersul are ca miza recunoasterea deplina a excelentei populare in
domeniile creatiei literare, artistice si tehnic-mestesugaresti prin infiintarea unei
Academii a Artelor Traditionale, in anul 1993. Aceasta institutie este pe deplin consacrata
in anul 2007, odatd cu recunoasterea ei de citre Academia Roman3.

Initiativa specialistilor sibieni vine in intdmpinarea — si chiar precede, gandindu-ne ca
Academia Artelor Tradifionale din Romania este parte a unui program mai amplu,
demarat in 1983, de ,,incurajare si stimulare a salvarii si prezervarii active a valorilor
culturii nationale, avand la baza promovarea mestesugurilor traditionale” (Bucur, Cretu si
Botoroagd, 2009: 5) — unor recomandari UNESCO, in urma carora cercetarea muzeala,
folclorica, etnografica si etnologica se va imbogati cu doua noi sintagme: ,,tezaure umane
vii” si ,,patrimoniu etnologic imaterial”. Astfel, In 1999, la Venetia, UNESCO considera
ca ,,[ T]ezaure umane vii sunt persoanele (subl. ns., S. S.) care detin, la cel mai inalt nivel,

1% O intrebare legitima pusd in acest punct de profesorul Ilie Moise intr-o convorbire personald, prin care ne intdlnim
cu criticile initiativei de infiintare a Academiei Artelor Traditionale din Roménia: membrii acestei academii, maestrii
in domeniile lor de creatie, dar fara a fi inconjurati de aura instructiv-formativa a academicianului ,,clasic”, vor putea
semna ei cu calificativul de ,,academician”?
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deprinderile si tehnicile necesare pentru producerea anumitor aspecte de viatd culturald a
unui popor s§i pentru continuarea existentei patrimoniului lui cultural imaterial” (apud
Corneliu Bucur si Mirela Cretu, in enciclopedia electronica Wikipedia, Muzeul
Civilizafiei Transilvane ,,ASTRA” din Sibiu). Cealalta sintagma, asa cum apare in cadrul
Conventiei Internationale pentru Salvarea Patrimoniului Cultural Imaterial, adoptatd la 17
octombrie 2003 la Paris, se referda la toate practicile, reprezentdrile, cunostintele,
indemanarile, instrumentele folosite, dimpreund cu toate artefactele corespunzitoare si
spatiile culturale asociate — comunitati, grupuri sau indivizi (ibidem). Adica, muzeologul
si etnologul nu mai este interesat doar de simpla colectare si studiere in sine a unor
obiecte, ci si de intregul univers socio-cultural care le invéluie. Voi da un exemplu ca sa
intelegem mai bine. Cineva poate descoperd aici, la Maliuc, un tip special de plasd de
pescuit. Pand nu de mult ar fi fost interesat doar de plasd asa cum se prezintd ea, de
calitatile sale tehnic-constructive, de domeniile de utilizare (specia de peste, calitatile
apei) etc., si ar fi expus-o Intr-un muzeu cu o etichetd specificand tipul si locul de
apartenentd. Mai nou insa, orientat de sintagmele mentionate, este interesat si de o serie
de aspecte legate de persoanele care confectioneazd aceste plase, de cunoasterea si
conservarea deprinderilor, tehnicilor si instrumentelor folosite, de intregul context social
si cultural 1n care sunt produse si utilizate.

Printre sectiile Academiei Artelor Traditionale insa — arte plastice, arte mecanice, arte
ludice, arte muzicale, arte literare, arte culinare — nu existd un domeniu al stiinfei
populare, desi expresii precum ,,medicina populara”, sau ,,meteorologie populara” etc. ne
sunt familiare. Co-semnéand un articol cu un informator, cum mentionam, aduc implicit in
discutie introducerea unei noi expresii, aceea de ,etno-sociologie populard™®, drept

15 Trebuie si recunoastem ci in multe culturi actuale — printre care si a noastrd — stiinta si metodele ei au devenit

bunuri culturale comune, astfel incat bariera dintre cunoasterea stiintifica si cunoasterea comuna se estompeaza in

multe locuri. Prin urmare, barierele ontologice (si epistemologice) de care vorbeam in nota 11 sunt dizolvate. Pe
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categorie a stiintei populare. Ridicarea colaboratorului nostru la rangul de etno-sociolog
popular are originea Intr-un impresionism epistemologic: discutiile cu fostul oier
transhumant, Constantin Sufand, au fost impregnate de analize fine si sinteze din partea
acestuia, carora le lipseau doar sistematizarea si conceptualizarea pentru a fi etichetate ca
»stiintifice”. Aici sesizam complementaritatea dintre cercetator si nativ: fiecare contribuie
la rezultatul final cu ceea ce nu poate oferi celdlalt. Astfel, din partea cercetatorului apare
ordonarea prin ceea ce numeam sistematizare si conceptualizare; din partea nativului,
bogata experientd de ,teren”, de fapt propria experientd existentiald, prin urmare
observarea participativa insusiti la modul ideal. In cazul nostru, patruzeci de ani de
transhumanta spre Oradea si Satu Mare, iarna, si Muntii Lotrului, vara. O mica paranteza:
oieritul transhumant insemna o stationare a turmei pe pasunile montane in timpul verii si
o necontenitd deplasare in zonele de campie pe timpul iernii si celorlalte anotimpuri, oile
hranindu-se din mers. O singura bresa aparea in deplasarea neintrerupta: stationarea timp
de cel putin o lund la inceputul primaverii, cand oile urmau sa fete. Campia Banatului,
Dobrogea, Baltile si luncile Dunadrii, reprezentau intinerarele de deplasare ale poienarilor
sibieni, printre care si colaboratorul nostru. Intr-un articol paralel, pe care se bazeaza si
expunerea de fata, intr-o a doua parte nu am facut decat sa ordonez opiniile si explicatiile
acestuia, ad litteram reluate, in ceea ce, conceptualizand, am numit un model al
schimbarii etno-sociale la Poiana Sibiului. Modelul se bazeaza pe trei idei sintetice: 1)
degradarea relatiilor intra-comunitare (in special a celor de tip moral) si instaurarea a ceea
ce putem numi, odata cu David Kideckel (1993), individualism atomist, 2) imbunatatirea
conditiilor de oierit si general-existential-materiale odata cu sedentarizarea turmelor, pe 3)
un fond istoric care inseamnd o perpetud adaptare a oierilor la provocarile acestuia, la
fortele politico-administrative ostile cu care oierul dintotdeauna a trebuit sa lupte.

acest fond, nativul poate poseda echipamentul cognitiv necesar pentru a intelege si a se ralia specificului demersului
stiintific
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Cele prezentate au valoare si de argumente pentru largirea limitelor vestibulului
demersului stiintific pana la punctul in care cercetatorul si nativul co-semneaza studiile,
ceea ce inseamna o recunoastere a competentelor stiintifice ale acestuia din urma. In final
vom spune cd scoala la care s-a educat colaboratorul nostru, ca si in cazul membrilor
Academiei Artelor Traditionale din Romania, este fraditia, in ipostaza sa de traditie de tip
ocupational. Constantin Sufand reprezintd un absolvent de frunte al acestei scoli, iar
dialogul dintre el si oricine altcineva — absolvent, pana la urma, tot al unei traditii, care-si
va fi pierdut insa calificativul de ,,populard”, asumandu-l pe cel de ,,academica” —
presupune premisele egalitatii epistemologice. Egalitatea inseamnad complementaritate in
desavarsirea modelului. Acesta este, sintetizand, motivul pentru care nativ si cercetator
pot fi adesea co-semnatari in actul stiintific.
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Marian Nugtu Cirpaci

Intre un exonim si un autonim, sau o suprapunere medievala

Dintotdeauna romii s-au numit rom. inca de acum 2500 de ani, in India, casta numita
Dom/Rom a fost exclusa din sistemul traditional de caste (Jati), pentru ca domii se ocupau
cu munci considerate impure, cum ar fi aprovizionarea cu lemne pentru rugurile mortuare,
indepartarea lesurilor, maturatul strazilor etc. Ocupatia lor de capetenie a fost insa muzica,
pentru care au fost si sunt inca foarte respectati in India. De altfel, domba in India antica
insemna tobosar sau muzician.

Un popor cu multe exonime

Intaia mentionare a romilor ca Egyptians (Gypsy) este de gisit in cartea lui Andrew
Boorde, numita The fyrst boke of the introduction of knowledge, editata prima data in
1547. Boorde i-a intalnit pe romi in Egipt si a cules de la ei primul dictionar scurt de
limba romani, adica treisprezece propozitii care pot fi intelese usor de romii de astazi.
Boorde i-a numit pe romi Gypsies, pentru ca i-a intalnit in Egipt.

In zona ortodoxi, romii au fost numiti figani, de la numele sectei pre-bogomile
ATHINGANOIL. in slavona veche apare femininul ,,Cygantika” si masculinul ,,Cyganini”.
Privind la bogatia substantivelor feminine terminate in sufixul ,,-ca” din limba romana,
putem trage concluzia ca perechea figan-tiganca dateaza cu mult naintea venirii romilor
in Europa, intrucat in documentele manastirilor romanesti sunt mentionati sclavi tigani la
1385. Astfel, este atestat ca voievodul Dan I daruieste Manastirii Tismana patruzeci de
salase de ATIGANI. Este greu de crezut ca timp de 162 de ani, adica intre 1385 (prima
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atestare in Romania a sclavilor tigani) si 1547 (prima atestare in lume a limbii romani, la
Andrew Boorde), nimeni dintre oamenii luminati din Europa nu a observat ¢ un popor
migrator vorbeste o limba ciudatd si sd nu incerce sd obtina cateva specimene din limba
acelui popor.

Romii mai sunt denumiti agupti, in afard de cunoscutul tsingani*® in Modon, Grecia.
Observatia ridicd o problema, intrucat termenul figan este din bizantina veche. De ce ar
trebui doi termeni, daca doar unul se presupune a fi numele etniei? Este vorba clar de un
epitet, nu de un autonim. In tarile nordice romii sunt numiti tatar sau heathen. Romana
veche a pastrat sinonimele arap, magraon, cioara sau mai arhaic, gavaon.

Confundarea romilor cu atiganii

Despre domii indieni exista bogate referinte bibliografice, aceasta castda existand si
astazi. Insa despre Athinganoi (lit. ,,cei de neatins”) nu se stie decit ci erau o sectd cu
baze teologice 1n erezia melchisedechienilor, deci nu o rasa, ci o secta, descrisd in
Chronographia lui Teophanes ca fiind intr-o intelegere secreta cu ereticii paulicieni
angajati in sprijinirea lui Nikephoras I, numit Logothetes (Kohen, 2007: 75). Ne situam in
perioada iconoclasta a istoriei crestinismului bizantin. Deci vorbim despre o identificare
pe baza religiei, nu a castei/etniei. In favoarea ultimei mele afirmatii aduc observatia lui

Ellie Kohen conform céreia oricare familie de athingani trebuia sd accepte o evreicd sau
evreu ca stapan al casei, afacerilor si spiritualitatii sale (ibidem). Athinganii bizantini erau
asociati si cu ereticii novatieni si sabbatieni. Deviza ereticilor sabbatieni era ,,Nu ma
atinge, cdci sunt pur” (ibidem, 76). Impotriva acestei devize, o anatema contra

16 Agupti, tsingani in Modon, Grecia, ,,tigani pantofari sedentari” (Kenrick, 2004: 32).
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athinganilor citatd de Ellie Kohen!’ specifica: ,,Anatemizez pe aceia care sub pretextul
puritatii predica mizantropia, considerdnd pe toti din afara religiei lor impuri > (ibidem).
(Romii niciodata nu au avut in cutumele lor conceptul de impuritate prin atingerea de alte
etnii, deci iarasi putem afirma ca identificarea athinganilor cu romii este eronata). Daca
asa stiteau lucrurile in Bizant, este usor de inteles dispretul manifestat contra religiei
athinganilor, mai ales ca teologia lor gnostica era contrara teologiei crestin-ortodoxe de la
curtea bizantind. In acceptiunea acelor vremuri, evreii erau rasa blestemati de lisus prin
parabola smochinului uscat. Sunt binecunoscute numeroasele progromuri contra evreilor
de-a lungul istoriei. Este foarte probabil ca secta gnostica pro-iudaica a athinganilor sa fi
fost sursa aplicdrii exonimului ..tigan” poporului rom, din cauza practicilor magice ale

vrijitoarelor rome numite drabarni (sg. fem.). In antichitate si Evul Mediu, identitatea

religioasd era un puternic element de identificare. Oamenilor acelor vremuri, avand deja
modelul vrajitorilor gnostici athingani, le era la indemana sa identifice ca athingani, adica
vrdjitori, pe oricare etnie nou venita care avea altd religie decat cea crestin ortodoxa. Ca
suprema dovada pentru ura contra sectei athinganilor este anatema anonima din sec. al
IX-lea data in Bizant, care anatemizeaza ,,invdtdatorii athinganilor din fiecare generatie a
trecutului, aceia ai prezentului, si ai viitorului.” Formula de abjuratie din secolul al IX-lea
mai specifica ,,de asemenea anatemizez pe aceia care invoca anumiti demoni, sefii lor
fiind Soron, Sochan si Arche..” (ibidem). Numele demonilor Soron, Sochan, Arche sunt
complet necunoscute in magia romilor. Romii I-au denumit pe Dumnezeu cu numirile
hinduse, dintre care cea mai folositd de orice rom este vocativul Devla!, nume divin

(Deva, in sancrita, hindi) care se aplica zeitatilor hinduse din India de astazi.

7" Conform lui Ellie Kohen, cea mai importanti sursi despre athingani si credinta lor o constituie o anatemi
anonima, din care domnia sa citeaza deseori in lucrarea sa, in capitolul ,,Byzantine judaizers: the athinganoi”.
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Meritd s zabovim asupra numelui demonic Arche. In traditia manastireasca apare
ceata demonilor arhiconi, numiti demoni rationali, care sunt cei mai iscusiti in a ispiti
mintile teologilor ortodocsi. Despre sursa acestei traditii nu se cunoaste nimic, insa in
vietile sfintilor ortodocsi gasim deseori trimiteri la ceata demonilor arhiconi. In opinia
mea, numele demonilor arhiconi din traditia ortodoxa isi are sursa in numele zeitatii
Arche din religia athinganilor, care erau vrdjitori renumiti, de vreme ce acelasi
anatematism specifica ,,Anatemizez pe aceia care recurg la divinatie, farmece si magie...”
(ibidem). Formula de abjuratie din secolul al IX-lea specifica: ,,de asemenea anatemizez
pe aceia care invocd anumiti demoni, sefii lor fiind Soron, Sochan si Arche..”. ESte firesc
ca teologia ortodoxa cunoaste numele zeitatilor gnostice Arche, caci si Sfantul Irineu de
Lyon (c. 130-202) a scris despre ei in lucrarea sa, Contra ereziilor (Adversus Haereses).
Tot Irineu de Lyon (2007: 20) scrie ca ereticii valentinieni mai denumesc zeitatea Arche si
Proarchin. Daca romii ar fi fost athingani, atunci ar fi pastrat in pantheonul lor numele
zeitatii Arche, zeitatea care a reprezentat gnosticismul eretic in viziunea ulterioara a
teologilor ortodocsi.

Confundarea romilor cu tiganii a fost facutd pe baza asocierii cu vrdjitoria
athinganilor. Parintele Cleopa sfatuia, inspirat fiind de Sfantul Nicodim Aghioritul :

,»De asemenea, sunt anatema cei care fac descantece cu tunete, cei care vrijesc cu stelele,
alungatorii de nori, vrajitorii de mate, cei care vrajesc cu pasarile. Noi avem toate in randuielile
Sfantului loan Gurd de Aur (...) Toti sunt fermecatori, care iau mana de la vaci cu puterea
draceasca. La acestea slujesc anumiti diavoli, numiti pitonicesti, care ghicesc viitorul, si diavoli
arhiconi, care stiu Scripturile (...) lar cei ce deschid cartile se cheama ,ghitii’, adica vrajitori cu
lucruri sfinte, pe limba greceasca (...) Descantatorii, vrajitorii si fermecatorii toti sunt anatema,
despartiti de Trupul lui Hristos, care este Biserica (...) De aceea va spun sd nu primiti in casa
voastra vrdjitori, tiganei cu ghiocul, cu cartile de joc; s nu-ti vind sd-ti ghiceasca si sa te insele.
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la un ciomag si zi: ‘Fugi, diavole! Pleaca din jurul casei mele!”” (apud Balan, 2004: 33-34)
(subl. ns., M. N. C).

Parintele Cleopa cand preciza ca sunt anatema cei care vrajesc cu stelele, continua de
fapt anatemizarea din sec al IX-lea contra athinganilor: ,,Anatemizez pe aceia care dau
numele stelelor oamenilor...” (Kohen, 2007: 76). Acelasi anatematism bizantin adauga
despre vrajitorii athingani care cu puterea lui Arche ,trag luna catre ei si o intreaba ce
vor”: ,, Anatemizez pe aceia care invoca anumiti demoni, sefii lor fiind Soron, Sochan §i
Arche, si cu ajutorul lor trag luna catre ei §i o intreaba ce vor”.

Stantul Nicodim Aghioritul indemna crestinii sa nu recurga la serviciile magice ale
tiganilor. Cu siguranta ca aceastd precautie era de fapt continuarea abjuratiei si anatemei
din sec. al 1X-lea, suprapusa peste poporul rom venit din India in Egipt de abia in preajma
anului 1542, conform lui Andrew Boorde.

,De aceea, ca sa nu Se mihneasca lisus Hristos din cauza voastrd §i sd spund asemenea
lucruri si sa nu va aratati si voi nerecunoscatori fata de un asemenea desavirsit binefacator, lasati,
va rog, fratii mei, lasati-va de faptul de a merge la vrdjitori si vrdjitoare si tiganci si, cind se
intdmpla sa fiti bolnavi, alergati la Hristos...” (Sfantul Nicodim Aghioritul, 2003: 8-18) (subl.
ns., M. N. C).

Traditia romaneasca relatatd de Parintele Cleopa, de evitare a vrdjitoarei rome eronat
identificata ca ,tiganca” (Cyganiika, slavona veche), continua traditia primita pe filiera
bizantina contra sectei athinganilor si transmisd de Nicodim Aghioritul. Parintele Cleopa
insa adauga si practica magiei cu ghioc, care este specifica doar romilor.
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»lar cei ce deschid cartile se cheama ,ghitii’, vrajitori cu lucruri sfinte, pe limba greceasca.
Grecii au esenta ortodoxiei. De la greci au luat credinta ortodoxa atatea tari, si rusii la anul 988 au
facut mileniul in anul 1988 de la increstinare” (apud Balan, 2004: 33-34).

Sa ne amintim ca athinganii traiau in Grecia, si dacad de la greci ortodoxia a trecut in
atatea tari, atunci si informatiile despre erezia athinganilor tot din Bizant au intrat in
cultura europeana, odatd cu numele de figan in limba romana, zingaro in italiana,
zigeuner in germana. Demn de subliniat este femininul Cyganiika, din slavona veche, care
a intrat in romaneste cu aceeasi terminatie (figanca). ldentificarea etniei romilor pe baza
practicilor magice si a anatemei emise in secolul al IX-lea in Bizant contra athinganilor a
dus la confundarea lor in Europa cu tiganii iudaizati, adica vrajitori si eretici, dusmanii lui
Hristos.

Este important de subliniat faptul cd in limba romilor nu exista gramatica de structura
ebraica si nici mistica de sorginte cabalistica. Numirile divinitatilor din proto-panteonul
romilor sunt indiene (Devla), iar numele principiului raului este Beng (,,dracul”), tot de
origine indiand (din limbile dravidiene). Daca romii ar fi apartinut de athingani, ar fi
transformat, ca urmare a contactului cu religia crestin-ortodoxa si a sederii indelungate in
sclavia din manastirile ortodoxe, numele zeitdtilor Arche, Soron si Sochan in nume
demonice si ar fi devenit echivalente pentru notiunile de Satan, demon sau drac. Dar
fenomenul a avut loc in limba romilor inca din India, caci numele lui Satan in romani este
Beng, nume care la triburile non-ariene Konda este aplicat zeitatilor lor, care cereau jertfe
sdngeroase umane numite meriah.'® O dovada ca romii si-au transformat prin contact cu
crestinismul vocabularul religios este cuvantul Trushul, ,,crucea lui lisus”, care in India
inseamna ,tridentul Trishula al zeului Shiva”, din cauza ca reprezentarea hindusa a
tridentului Trishula este foarte aproape de crucea crestina. Este logic deci sd afirmam ca

18 Meriah, penka, bong in Human Sacrifices in India, de Sir John Campbell.
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romii au fost martori la acele jertfe facute in numele zeitatilor penka si le-au asimilat in
credinta lor cu raul absolut, Satan. Descoperirea ca Beng, numele rom al satanei are ca
sursd numele zeitatilor sangeroase din religia poporului Konda imi apartine. Drept
urmare, identificarea romilor ca urmasi ai athinganilor, ereticii iudaizati, este eronata,
pentru ca lipsesc elementele de identificare a athinganilor regasite in lucrarea domnului
Elli Kohen.

Oprirea de la Impartasanie fiind suprema pedeapsa data de Biserica impotriva celor ce
alergau la vrajitori si mai ales legatura athinganilor cu evreii, athinganii fiind o secta
tudaizata, sunt principalele motive care au dus la excluderea lor din societate si asocierea
cu raul absolut.’® Aceastd excludere s-a extins si asupra romilor, denumiti tigani dupa
canoanele bisericesti bizantine influentate de anatema din secolul al IX-lea, pentru ca
romii aveau, cand au ajuns prima data in Bizant, o religie hindusa, si oricine nu era crestin
era automat vrdjitor sau tigan.

19 Bogdan Petriceicu Hasdeu nota ¢ in 1620, Popa Ion din Sim-Pietru scria in Alexandria cd evreii si tiganii vor iesi
in zilele lui Antihrist si vor chinui pe crestini si le vor manca pruncii. Acelasi autor aminteste si scrierea lui Bucur
gramaticul din anul 1702, care repetd acelasi pasaj scris de Popa-lon in Alexandria (Hasdeu, 1887: 1234). Mihail
Kogilniceanu spune si el cd romanii se tem ca tiganii vor veni impreund cu Antihrist si le vor manca pruncii
(Kogdlniceanu, 1837: 24). Aceasta teama populara este de fapt rezultatul asocierii sectei athinganilor cu evreii
bizantini, athingani care se pare ca au ajuns sclavi in manastirile ortodoxe. Apoi, aceastd invinuire de antropofagie a
trecut asupra romilor, Intrucat sensul initial al cuvantului tigan (eretic) s-a schimbat in sclav. Un caz paralel si
exemplu ca sensul originar al unor cuvinte care au ajuns sa caracterizeze populatii se pierde cu trecerea timpului este
si termenul ,,cdpcdun”, un monstru care devoreaza copii, in basmele romanesti. Dupa unele etimologii ar fi de origine
avaro-tatari, fiind un rang important in comunitatea avarilor (kapgan, turci). In romaneste a ajuns sa fie utilizat ca
epitet al tatarilor (https://dexonline.ro/definitie/c%C4%83pc%C4%83).
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Retroflexiunea din limbile indiene

In India, in limbile Hindi st Punjabi, consoanele ,,r”” si ,,d” sunt interschimbabile in
anumite cuvinte ca:

Hindi Punjabi
Bara - mare, adj. masc. BaDa - mare, adj. fem.
Bari - mare, adj. fem. BaDi - mare, adj. fem.

Acest fenomen se datoreaza pronuntiei lui ,,d” cu varful limbii retroflexate pe cerul
gurii, retroflexarea dand nastere unui sunet care se aude cand ,,d”, cand ,,r”. In limba
Punjabi 1nsa, r-ul din hindi se pronunta clar ca si d-ul roméanesc. Sanscrita a pastrat
substantivul Ramni, ,,femeie foarte frumoasa”. Sufixul ,,—ni” este intrebuintat in toata
India la formarea substantivelor feminine.

Romani Hindi
Rom - barbat Dom - etnonimul
de etnie, sot unui barbat din casta
Dom
Romni - Domni - sotia
femeie de etnie, Domului
sotie
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Romipen - Dompana -
adunarea romilor adunarea Domilor
(tiganie)

Roi - lingura Doi - lingura de

lemn

Chor - hot Chor - hot

Chorni - hoata Chorni - hoata

De ce tiganii isi spun ,,tigani”, iar romii vorbitori de romani isi spun ,,rom”?

Din cauza influentei pe care au exercitat-o primii romi care au renuntat la romani.
Acestia au fost si primii romi care s-au sedentarizat, romii care confectionau obiecte din
lemn, ca linguri, copdi etc. Din acest motiv, fiii acestora sunt numiti Kashtale (,,Jemnari”)
(kasht — ,,lemn”, in hindi si romani). Marturia aceasta, cum ca primii sedentarizati sunt
romii Kashtale, apare la Mihail Kogalniceanu, in cartea publicata la Berlin in 1837 cu
titlul Esquisse sur l'histoire, les meeurs et la langue des cigains, connus en France sous le
nom de Bohémiens, suivie d'un recueil de sept cents mots cigains. Romii Kashtale au fost
mineri sau bdiesi, cum mai sunt cunoscuti in Banat si Ardeal. Acestia, dupa ce au renuntat
la munca de mineri, au invatat sa sculpteze lemnul. Ceilalti romi care nu stiu limba pentru
ca fie au fost constransi, fie pur si simplu au ales sa nu o mai vorbeasca, accepta cu
seninatate exonimul TIGAN impus de roméni. Necunoscand limba, nu aveau de unde si

cunoascd autonimul traditional indian de Rom/Dom. in sprijinul acestei origini si

echivalente aduc si urmatoarea dovada comparativa:
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Romani (cu derivate) Hindi si Sanskrita

Rom - barbat de etnie, sot Dom/Rom - barbat din casta
Dom

Romavau - eu ma cdsatoresc Ramate - a se imperechea
(sanskrita)

Romano dives- zi frumoasa Ramni - femeie foarte
frumoasa

Stim ca in limba romand sensul autonimului ,,roméan” nu implica si ideea de casatorie.
Romanii spun ,,Eu ma casatoresc”, nu spun ,,Eu ma romanesc”, asa cum romii gabori si
lovari spun ,,Som rome-sa, Som romnia-sa”, sau ,,Romarau-ma”, cum zic romii Sinte sau
welsh. Ins3, ,,Romarau-ma”, ,,mi casitoresc”, are logica perfectd in limba sanscrita, caci
ramate inseamna a avea contact sexual.

Alta dovada poate fi adusa luand in considerare sensurile cuvantului Ramni (,,femeie
frumoasd”) in limba hindi.

Ramni — femeie frumoasa, sau femeie superba, adolescenta

Informatia apare in De Henk W. Wagenaar, S. S. Parikh, D. F. Plukker, R.
Veldhuijzen van Zanten, Allied Chambers transliterated Hindi-Hindi-English dictionary,
pagina 535. In limba romani are acelasi sens, iar unele triburi rome chiar pastreazi
pronuntia ,,ram”. Dupa cum am mai precizat, in India toate substantivele feminine

terminate n ,,—ni” au corespondent masculin fard ,,—ni”. Urmeaza ca forma masculind a
substantivului RAMNI este RAM, ,,barbat frumos”.
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O etimologie veche a cuvantului ,,tigan”

In limba romana, pentru tigani au existat citeva sinonime interesante. Acestea sunt:
»gavaon” (autonim), ,arapind” (exonim), ,,magraon” (exonim), ,cioarda” (exonim),
,danciuc” (exonim). Sinonimele apar de exemplu la Augustin Scriban, in Dictionaru
limbii romanesti, 1939, care deriva cuvantul tigan din Zengi-bar, ,tara etiopienilor”, si
considerd ca numele a venit in Romania prin macedoneni.

,»Tigan si (vechi) Atigan, -ca s. (vsl. Cyganinii, Cyganiika, rus. Cygan, -nka, ung. Cigdny,
germ. Zigeuner, ngr. Tsiganos, it. Zingaro, cuvinte care se reduc la turc. ar. Zengi, Etiopian,
Zengi-bar, tara Etiopienilor, ,,Zanghebar, Zanzibar”. In actele cele mai vechi li se zice Atigani,
ceia ce aratd cad numele ne-a venit pin [!] Macedoneni. Tot de aci si numele sectei eretice
bizantine a Atiganilor). Acela care face parte dintr'un neam de indieni vagabonzi raspinditi astazi
in lume. Fig. Om ordinar, nerusinat, trivial, pofticios, hot si zgircit: ce figan ! — Tiganii 1s
originari din India, si-S de neam indo-europeti. Ei ati emigrat in sec. 6-10 ca paria in Persia (de
unde au luat muzica lor), in Asia Mica si'n Egipt, unde all stat mult timp si de unde le-a si rdmas
numele de faraoni. Tot asa, Grecii 11 numesc si Gyfti, ar Spaniolii Gitanos, adica ,,Egipteni”.
Arabil i-ati confundat cu Etiopienii (,,Harapii”’, Nubienii, Somalii, Zanzibarienii s. a.) (...) Fiind-
ca in Muntenia sint multi Tigani, Turcii le ziceal ironic Muntenilor ,,Tigani” (Cinghiane). Tot
asa, fiind-cd Tiganii si-ali luat pronuntarea munteneascd (pentru ¢’all venit mai intii in contact cu
Muntenii), Moldovenii le zic ironic Muntenilor tot ,, Tigani”. In literatura poporului, Tiganu e
tratat cu cel mai mare sarcazm [!] si e numit cioard, cioroi, croncan, balaur (adica ,,monstru”),
faraon, baragladina, Baroi, Boroi, Garoi si Zgaroi, iar copilu de Tigan danci. (Cp. cu epitetele
Jidanului). V. Les Tsiganes, de Pop Serboianu, Paris, 1930; VR. 1908, 8, 174, si cartea lui

M. Kogilniceanu (in limba fr.), Berlin, 1837.7%°

20 https://dexonline.ro/definitie/tigan
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Gavaonii, al treilea val de tigani, o populatie misterioasa

In cartea lui Petre Petcut, Rromii. Sclavie si libertate, pagina 33, gisim dovada ci
tiganii sclavi se auto-denumeau GAVAON. Or, din perspectiva indentificarii, mai
important consideram a fi autonimul, nu exonimul. La aceeasi pagina 33 a lucrarii
domnului Petre Petcut citim urmatorul pasa;:

Hintr-un document emis de Alexandru Voievod, la Targoviste, in Ianuarie 1617, ni se
dezvaluie, printre altele, o diferentd dintre *vlahi’ (romani) si ’tigani’, diferenta capitald daca ar fi
sd analizam motivele pentru care a fost posibild sclavia in Principatele Roméane. Dar nu ne
intereseaza ca vlahii erau crestini, iar tiganii nici pomeneald, ci denumirea acestora din urma
“carora li se spune in limba lor gavaoni’” (Subl. ns., M. N. C).

Documentul citat mai sus a fost emis de un domnitor. Era imposibil ca Alexandru
Voievod sa nu stie cum se numeau tiganii din domeniile lui, mai ales cd documentul
precizeaza ca tiganii se denumesc cu acest nume pe ei insisi (sursa domnului Petre Petcut:
Documente privind istoria romanilor, B, Tara Romdneasca, veacul al XVII-lea, vol. 1I,
pp. 87-89). In 1634, alt document consemneazi autonimul gavaon covaci, iar in 1636
apare inca o datd sub forma salas de gavaoni. Deci este vorba despre un cuvant cunoscut
in epoca.?!

Limba romilor se numeste romani. In aceasi logica, limba gavaonilor sclavi ar trebui
sd aiba in componenta numelui micar o parte din entonimul gavaon. In istoria romilor
niciodata romii nu S-au denumit gavaoni. Voievodul Alexandru specifica amanuntul

21 https://dexonline.ro/definitie/gavaon
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important cad gavaonii se numesc ,,in limba lor”. Deci este vorba de o limba speciald a
gavaonilor prin care se deosebeau de majoritarii valahi/romani.??

Teoria conspiratiei

si etnonimul Rom

Dupa cum vedem, in Aprilie 1941 apare revista Glasul romilor. Prin urmare, acest
etnonim nu 1si are originea cu ocazia primului Congres al Romilor, tinut la Londra in
1971. Existd o ,teorie a conspiratiei”, conform careia activistii romi formati de George
Soros au fost initiatorii ideii de corectitudine politica in folosirea termenului ,,rom” in
documentele oficiale. Fapt complet eronat. Incd din anii 1800, cercetitori ne-romi au
atestat etnonimul ,,rom”. De exemplu, una din primele gramatici ale limbii romilor este
Romano Lavo Lil, a lui George Borrow, publicata in Anglia, la jumatatea secolului al

22 Desi Hasdeu nu cunostea documentul domnitorului Alexandru de la 1617 in care se specifica cuvantul ,,gavaon” ca
autonim al sclavilor tigani, recunoaste cd ,,avan” este un cuvant enigmatic romanesc, il comenteaza pe larg pe
parcursul a sase pagini si il leaga de sarbescul gavan, albanezul gavn si boemianul hawan. in roména veche, ,,gavan”
insemna eretic. De asemenea, Hasdeu aminteste posibilitatea, improbabila in opinia sa, ca filologii slavisti deriva
acest cuvant de la numele sectei anabaptistilor. Consider demonstratia lui Hasdeu intemeiata, atunci cand afirma ca
,,Hagan, la Bizantini haganos, in cronicele medievale latine chaganus, cappanus, caganus, in limbile turanice khakan
(cfr. Zeuss, Deurchen u. Nachbarstamme p. 729), era titlul acelor groznici navalitori de vita tataresca, cari in vecul de
mijloc, incepend dela epoca hunica si pana la cea mongolica, Inspaimintasera in curs de secoli Europa ... tot asa
dintr’o epoca mult mai veche avan=havan=hagan cépatase intelesul de tyran. De aci resulta ca la Serbi Gavan, la
Albanesi ganv, si la Bohemi havan sunt de proveninta romanesca” (Hasdeu, 1887: 2148-2153). Eu aduc completarea
ca din moment ce ,,gavaon” era un autonim inseamnd ca figanii gavaoni sunt de fapt tatarii care sunt urmasi ai
avarilor. Este de asemenea necesar sa amintim ca domnul Petre Petcut in lucrarea sa identificd in mod gresit pe romi
cu tiganii gavaoni, doar pe baza asemanarii intamplatoare a autonimului ,,gavaon” cu substantivul gavutno (,,taran”,
in romani), legdndu-1 de orasul Gavaon din India ca ipoteza a locului de origine a romilor (Petcut, 2015: 34).
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X1X-lea.?® Kogilniceanu (1837: 2) afirma cd romii se numesc in limba lor ,,Romnichel”

adica “fii femeii Romni”, sau simplu ,,Romi”: “Les Cigains s’appellent dans leur langue

® Cartea poate fi gasitd la: http://www.gutenberg.org/ebooks/2733.
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Romnitchel (fils de la femme) ou Rome (hommes).” Mai mult decat atat, el reda formula
in uz si astdzi cand un rom iIntreaba pe altii daca sunt romi: ,,Han tume Romnitchel?”
(,,Sunteti voi fiii femeii Romni?”).

»Romnichel” isi spun Incd si astdzi romii din Grecia si Anglia. Termenul avea
sinonimul scurt ,,Rom” Inca de atunci, din vremea lui Kogalniceanu. in Romania, romii se
intreaba unul pe altul ,,San/han Rom?”. Kogdlniceanu afirma ca acestea sunt cuvinte
sacramentale, prin care romii isi afirma originea si se inteleg chiar daca sunt de la
,antipozi”: ,,Romii intelegandu-se isi incep dansul bucuriei” (ibidem, 26).

Consideratii finale

Este greu de crezut ca in cazul in care limba vorbita de romi este in intregime indiana,
romii sa nu isi cunoascd autonimul. Marturie stau numeroase cercetdri etimologice de
comparatie intre limbile indiene si limba romilor care demonstreazd indubitabil ca limba
romilor este o limba indo-ariana, ca si limbile ei surori hindi, punjabi sau rajasthani. Daca
romii au venit cu limba lor din India, si folosesc aceleasi cuvinte ca indienii pentru toate
fenomenele si fiintele naturii, ar fi greu de conceput ca tocmai numele natiunii lor sa nu-|
cunoasca. Este o barbarie sa fortezi un popor sa accepte o denumire (,.tigan”) care nu-i
apartine si pe care nu o doreste din cauza sensului peiorativ, traditional deja. Denumirea a
fost definitorie pentru un grup religios gnostic, descris acum 1415 de ani de episcopul
Timotei de Constatinopol, in anul 600, in Reprimirea ereticilor, ca fiind
melchidesechieni: ,,numiti acum athingani, ei trdiesc in Frigia, ei nu sunt evrei si nici

neamuri... ei tin Sabatul, dar nu sunt circumscrisi. Ei nu vor atinge nici un om daca le este
oferitd hrana, ei cer ca aceasta sa fie asezata pe pamant, si apoi vin si o iau. Ei ofera altora
hrana cu aceeasi precautie.” (Timotheus, Presbyter of Constantinople, De receptione
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Haereticorum, apud Cotelier, Monumenta eccles. Graeca, Ill, 392; P.G., LXXXVI, 34).%
Deci ,,Athinganoi” este un autonim care provine din practica ,,ne-atingerii”. Citim in
cartea lui Ellie Kohen, cercetdtor evreu, ca athinganii, dacd erau atinsi, fugeau sa se
purifice ritual considerand ca devin impuri prin atingerea de persoane de altd religie
(Kohen, 2007: 76). Acelasi autor afirma ca secta athinganilor a dobandit o asemenea
putere in Imperiul Bizantin incat purtau purpura imperiald, Tnsd pentru ca religia lor
gnosticd a devenit populard, crestinii au anatemizat ,,invatitorii athinganilor in orice
generatie a trecutului, prezentului si viitorului”.

La final, este de observat si cd in decursul istoriei tiganii au fost denumiti de
asemenea cu numele altor populatii negroide. Cel mai bun exemplu este exonimul harap,
care se referea clar la culoarea neagra a arapilor, insd motivatia este mai profunda, si
anume de sorginte religioasa. In apoftegmele sfintilor din Pateric, demonii sunt asemanati
cu etiopienii sau arapii, iar mai tarziu, in Grecia, cu tiganii, tocmai din cauza religiei
gnostice a athinganilor care au fost anatemizati in secolul al IX-lea. De asemenea,
magraon, ca sinonim pentru ,,tigan”, este mentionat in O mie si una de nopti, unde cei mai
puternici vrajitori sunt din Magreb, adica magrebieni. Vrijitoria fiind ocupatia femeilor
rome, asocierea cu secta ereticilor athingani a fost o obisnuinta in Evul Mediu. Romii nu
au folosit niciodata numele divine ale sectei Athinganoilor, si anume ale zeitatilor Soron,
Sochan si Arche ( cf. Ellie Kohen), ci I-au denumit simplu Devla pe Dumnezeu, nume
care este hindus (Deva). Confuzia romilor cu athinganii s-a datorat partial culorii negre a
vrajitorilor magrebieni (de aici exonimul romanesc ,,magraon”), partial datorita confuziei
intre religia romilor si a athinganilor, dar a sosit timpul sa intelegem diferenta.

24 http://www.newadvent.org/cathen/10157a.htm
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Daca la 1837 lui Kogalniceanu nu 1 se parea rusinos ca tiganii isi spun in limba lor
Rom, atunci romanilor moderni de ce sa le fie? Doar pentru ca in Vest se confundd Rom
cu ,,roman”?! E o diferenta totusi. Una de doua litere.

Intr-o Europd multiculturald, intre etnonimul rom si exonimul figan, este necesari
cunoasterea diferentei de origine a celor doud. Etnonimul rom avand origine hindusa este
un autonim cunoscut de toti romii vorbitori de romani, din toatd lumea. Aplicarea
exonimului rigan populatiei rom, de origine indiana, este izvorata din mentalitatea
oamenilor din Evul Mediu, care clasificau orice religie necrestind drept vrajitorie, dupa
modelul vrdjitorilor athingani din Bizant, impotriva cdrora Biserica a dat o anatema.
Aceastd anatema a influentat gandirea oamenilor din secolele trecute, astfel incat, posibil
datoritd vrdjitoarelor rome, populatia Rom sa fi fost identificata ca atigani, sau vrdjitori,
desi religia romilor nu a fost gnosticismul athinganilor bizantini, ci hinduismul.
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Bogdan-Costin Georgescu

Valoarea taumaturgica a ritualului din dansul calusarilor.
Ritm, vibratie si rezonanti prin integrare cosmici?

Motto:

,Voi, lelelor,
Maiestrelor,

Dusmane oamenilor,
Stapanele vanturilor,
Doamnele pamantului,

Ce prin vizduh zburati [...]"%

Din copilaria mea, petrecuta la Plaiul Vulcanesti, la vreo cativa kilometri de Craiova,
m-a fascinat spectacolul magnific al dansului calusarilor; simteam ca indaratul acelor
migcari si gesturi de indemanare barbateasca in practicarea acestui dans trebuie sd se
ascunda si altceva decat simpla dorintd de a epata, exhiband in fata spectatorilor o serie
intreagd de talente si agilitdti acrobatice pe un fond sonor de strigdturi cu iz comic.
Practicat adesea in perioada de dinainte de 1989 in festivalul national ,,Cantarea
Romaniei”, dar cenzurandu-i-se valoarea ritualicd arhaica pe care o avea in comunitatile
populare si scotandu-se n evidentd mai ales valoarea artistica a dansului si strigaturile ca

% Conferintd sustinutd la Maliuc, pe bratul Sulina, cu ocazia celei de-a VIll-a editii a taberei de antropologie
culturala si crestina, tema anului 2015 fiind ,,Omul si muzica. Reverberatii spirituale n sunet”.

% Varianta completd a acestui descantec de iele este aceasta: ,,Voi, lelelor, / Miiestrelor, / Dusmane oamenilor, /
Stapanele vanturilor, / Doamnele pamantului, / Ce prin vazduh zburati, / Pe iarba lunecati / Si pe valuri célcati, / Va
duceti in locuri depirtate, / In balt, trestie, pustietate, / Unde popi nu toaca, / Unde fata nu joaci, / Va duceti in gura
vantului / Sa va loviti de toarta pamantului: / Iesiti din mana, trup, picior / Si sa pieriti sus intr-un nor. / Dati omului
sdnatate / Ca sabie de foc va bate!”
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forme de expresie ale artei populare, cu vaditd intentie de a transforma Calusul?" intr-un
brand romanesc menit a aduce servicii turistice Romaniei socialiste de atunci, obiceiul a
fost mutilat astfel incat si astdzi foarte putini mai cunosc valoarea adevarata a acestui
obicei traditional. La festivalurile contemporane de folclor din diverse zone ale lumii,
Calusul romanesc este asezat alaturi de Morris Dance al britanicilor, alaturi de dansurile
irlandeze, de dansurile grecesti si cazacioc doar pentru spectaculozitatea miscarilor,
pentru valentele acrobatice si ritmul antrenant, pentru asemanarea relativa a costumelor,
pentru atmosfera veseld, dar a ne referi la Célus doar ca la o simpla coregrafie este o
maniera reductionistd de a intelege acest fenomen arhaic cu valoare inifiatica. Dar chiar
daca tindea sa devind un brand pentru sectorul turistic al economiei socialiste, Calusul mi-
a aparut intr-0 zi, la un festival din centrul Craiovei, ca un fenomen magic menit a-mi
deschide niste porti catre o dimensiune de care pe masura trecerii timpului aveam sd ma
apropii cu mai multd rigoare; pentru ca la acel spectacol a fost prezentatd o variantd mult
mai corectd a Calusului decat acelea pe care le pregateau agitatorii de partid, secretarii
culturali din vremea respectiva, absolut neinteresati de valoarea sacra?® a ritualului. Acolo
auzeam pentru prima datd invocat un descdntec de iele, poate si pentru ca spectacolul,
spre deosebire de ,,Cantareca Romaniei”, nu era filmat si televizat. Pentru prima data
vedeam starostele, varaful, mutul, pe langad ceilalti membri ai cetei, vedeam stdlpul
ritualic si, mai ales, auzeam un text care avea sa-mi rasune in urechi multi ani de atunci ca

27 n expunerea noastra ne vom referi cu precidere la Calusul oltenesc, poate cea mai incdrcati de semnificatii
variantd a acestui obicei traditional de pe intregul spatiu romanesc; de aceea trebuie sa mentiondm, fara a le prezenta
aici in detaliu, ca existd diferente semnificative intre varianta olteneasca si varianta din nordul Transilvaniei, ba chiar
existd mici diferente si intre diferitele zone din sudul si nordul Olteniei. Contextual vom aduce vorba, atunci cand va
fi nevoie pentru sustinerea argumentata a unei idei sau pentru a da cititorului posibilitatea de a compara conotatiile,
de alte variante ale Calusului. De asemenea trebuie precizat faptul ca exista dansuri foarte asemanatoare Calusului si
in alte parti ale Europei, dar bogatia de sensuri ritualice ale Calusului nu se regéseste nicaieri; in majoritatea acestor
forme de dansuri de prin tarile nordice (in special din Anglia, in cazul acelui Morris Dance) prevaleaza elementul
carnavalesc al dansului.

2 Prin valoare sacrd nu facem trimitere aici la vreo legdturd cu crestinismul, ci la fenomenul care transcende
dimensiunea profanului, in sensul lui Eliade, i.e. in sensul unei lumi ascunse, unei lumi magice, unei lumi a
spiritelor, chiar a unei lumi a demonicului popular (vezi cazul acelor personaje demonice feminine numite: iele, ele,
zdne, diene, soimane, joimdrese, soimane, soimdrese, mdiestre, mdiastre, dar si rusalii sau rusalce etc.)
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un soi de parold magica, ca un soi de formula inifiaticad a carei semnificatie aveam sa o
inteleg mult mai tarziu: ,,Voi, lelelor, / Maiestrelor, / Dusmanele oamenilor [...]” Apoi
anii au trecut si pentru mine, de fiecare datd cand vedeam calusari, pentru care simfeam
un respect neinteles, tainic, se petrecea o atingere magicd, un fenomen de atractie
indescriptibila, un fel de invitatie nevdzutd adresatd de cineva necunoscut care dorea,
parca din alti registri ai existentialului, sd-mi comunice ceva unic pe care nu mulfi
trebuiau sa-1 cunoasca: misterul taumaturgic al ritualului calusarilor!...

Am facut aceastd introducere pentru a contextualiza mediul in care mi-am dezvoltat
curiozitatea pentru dimensiunea magica pe care o putem gasi indaratul unor fenomene pe
care la prima vedere nu le banuim a avea asemenea conotatii, asemenea Incarcaturi.
Ulterior am avut o altd magica (de aceasta data in sens figurat, metaforic) intdlnire: cea cu
literatura lui Mircea Eliade care mi-a intarit sentimentul cd nu ma inselam; in sensul lui
Eliade intelegeam cum sacrul se ascunde in profan?,

*

Adesea am punctat asupra faptului ca in dansul Calusului muzica nu are un rol
precumpanitor. Da, are un rol insemnat doar in ecuatia armonica a dansului, pentru ca nu
poti dansa pe muzica de tun (desi uneori si asta este posibil daca te numesti... Carol | al
Romaniei' — Principele a rostit faimoasele cuvinte: ,,Asta-i muzica ce-mi place!” atunci
cand bateria romand a tras prima loviturd de tun impotriva turcilor, in Razboiul de
Independentd). Nu in sensul cd muzica trebuie sa treaca pe locul doi, sau trei, afirmam
aceasta, ci in sensul cd existd dincolo de muzica un mesaj mult mai important asupra
ciruia trebuie si ne atintim atentia. In acest context am putea spune ca nici gesturile,
miscarile, salturile calusarului prin vazduh care induc ideea zborului, nu sunt cele mai
importante in cadrul mai amplu al dansului, ci tinta finala a acestor elemente, ca
instrumente care vin sd contracareze efectele unor gesturi asemandtoare, dar facute de

2 Nu ci sacrul se ascunde in profan, lucrul acesta il anticipam, ca multi altii, dar nu stiam si-1 descriu in termenii in
care a reusit sa o facd Eliade... Nu!... Am descoperit, insd, cum se ascunde sacrul in profan (sau mai bine-zis cum
este ascuns, cum este camuflat) si mai ales de ce se intAmpla asta!...
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fiinte nevdzute ochiului profan, anume ielele®. Ca si fim si mai provocatori, dar si
expliciti In acelasi timp, cred ca ceva asemanator se induce si din dansul mistic al
dervisilor zburatori din mistica islamica. Nu in sensul ca vrem sa gasim similitudini de
fatada intre cele doua tipuri de dansuri, ci in sensul ca prin dansul respectiv se urmareste
atingerea unei stari de fransa absolut necesara pentru ca portile acelui sacru indescriptibil
sd se deschidd si mesajul sacru sd poatd patrunde la noi. Pentru aceasta este nevoie de
oameni dedicati, de hierofanti, de mistici, de practicanti curajosi ai actului mistic, de
oameni care renuntd la rationalul explicativ pentru a da loc de manifestare sacrului
transcendent care ,,se explica”®! singur. Nu stiu cati realizeaza ci adevdratii cilusari,
atunci cand practica Dansul, nu sunt decat niste soldati care lupta cu fiinte nevazute;
niciun gest, nicio miscare, niciun sunet, in acest context, nu mai sunt intimplatoare, ba
mai mult, de rigoarea cu care acestea sunt executate tine eficienta actului pe care-1 fintesc
membrii cetelor de calusari.

Niciodata nu am vrut sa minimalizez rolul muzicii In exercitarea actului ritualic
pentru ca daca as fi facut asta nu as fi inteles nimic din liturgicul Bisericii Rasaritene, dar
revin si subliniez faptul ca muzica este doar instrumentul, factorul percutor, catalizatorul
intelegerii mesajului care vine de dincolo de ritual. Cine ramane la actul muzical raimane
un simplu actor, un simplu practicant al unui ritual din care el nu se ridica, poate,
niciodati®!... Ei bine, eu tocmai aceastd iluminare, aceastd sclipire explozivd de mesaj
transcendental am primit-o in copilarie la Craiova, in apropierea Teatrului al carui destin

30 Reprezentiri feminine ale demonicului / echivalentul zanelor din religiile nordice.
3 In sensul diatezei pasive: el este explicat!... Dar nu se poate explica, nu poate fi explicat sau nu se explica, decat
prin profan!... lar aici intervin hierofantii, adica acei initiati care transmit mai departe cheia citirii sacrului prin
mrejele profanului!... Evident, doar dupa ce au fost ,,culesi” / alesi, la randul lor, de catre Sacru!...
32 Pentru intelegerea tuturor aspectelor care se degaji din desfisurarea Cilusului recomandim comunicarea ,,Cilusul
in zona de tensiune intre cercetare si salvgardare” sustinutd de Anca Giurchescu 1n cadrul conferintei intitulate Cum
S-a ajuns de la obiceiul Calusului la traditia Calusului si la Capodopera Patrimoniului Cultural Imaterial UNESCO
., Ritualul Calusului”? din seria ,,Conferintele de la Sosea” in cadrul Muzeului Taranului Roman. Anca Giurchescu
structureaza Calusul pe urmatoarele paliere, mentionate si de noi partial in introducerea expunerii noastre, dar intr-0
alta formulare, atunci cand aduceam aminte de caracterizarea Calusului ca un brand al culturii socialiste dinainte de
1989: structura ritualului, caracterul spectacular, manipularea sa ca simbol national, ambivalenta care-|
caracterizeazd in prezent.
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era atunci dirijat de nea Marin... Poate ca asa ceva ar fi trebuit sa se petreaca in Biserica,
dar vail — nu!..., s-a petrecut intr-o locatie aparent banala pentru unii (un biet teatru!),
dar deloc banala pentru mine (sd ne aducem aminte cat de mult a insemnat Teatrul ca loc
de manifestare a Sacrului in toata literatura eliadiana!). Si de atunci m-am tot gandit la
preotii care au glasuri ,trilurite”, care fac ,,mironositele” sd tremure la slujbele din
bisericile unde unii vin numai ca sa vada cum s-a mai imbracat vecina sau ca sa
,socializeze” amplu pe teme deja expirate!... Dar 1n acelasi timp m-am gandit si la ce este
dincolo de fenomenul muzical, fie el psaltic (propriu Bisericii!) sau popular / folcloric
(dar nici pe departe cel din muzica ,,populara” prezenta pe anumite canale de televiziune
,,dedicate” — a se citi kitsch-oase!)

In lumea lingvistilor se cunoaste foarte bine faptul ca limba indeplineste mai multe
functii dintre care cea mai importanta ar fi comunicarea interumand. Lingvistul rus
Roman Jakobson identifica sase sub-functii ale acesteia (emotiva sau expresiva, conativa
sau persuasiva, referentiala sau denotativa, metalingvistica, fatica sau relationala si
poetica sau literara). Alti lingvisti identificd mai multe sub-functii, dar altii pretind nici
mai mult nici mai putin cd nu existd nicio functie, in afara aceleia principale de
comunicare interumand. Jakobson mentioneaza si o a saptea sub-functie, anume cea
magica®. Am asistat la un curs de introducere in lingvisticd generald la Universitatea din
Ploiesti, unde un lector foarte avizat®* a adus vorba despre tabu-ul lingvistic. Ei bine,
contextul in care s-a adus vorba despre acest concept este foarte legat de functia magica,
pusa 1n practica mai exact intr-un ritual popular de exorcizare, intr-un descantec mai putin
cunoscut, caci aceasta este adevarata semnificatie a dansului calusarilor, nu veleitatile
acrobatice ale celor care formeaza ceata. Si daca functia cea mai importantd a limbii este

33 Pe langi cele sase functii (eu le spun, matematic vorbind, sub-functii) enumerate, Jakobson mentioneazi o a
saptea functie a limbii, functia magica, de incantatic. Aceasta se intalneste in textele descdntecelor, ale vrajilof,
practicilor magice, in anumite superstitii cu origini in cultura primitiva, acolo unde referentul (receptorul mesajului),
0 «persoana a treiay, este absent sau inanimat. Bazate pe credinta in forta magica a cuvantului, descantecele, vrajile
urmaresc, de cele mai multe ori, indepartarea sau imblanzirea fortelor malefice §i atragerea spiritelor benefice.”
(Mihaela Duma, Introducere in lingvistica generald, curs intern pentru studentii anului I la Facultatea de Litere si
Stiinte din cadrul Universitatii ,,Petrol-Gaze” din Ploiesti) (subl.ns, B. C. G).

34 Mihaela Duma, lector univ. dr. la Universitatea ,,Petrol-Gaze”.
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functia de comunicare interumand, cu aceasta a saptea sub-functie, functia magica, nu se
mai realizeazd numai comunicarea interumand, ci comunicarea dintre om si registrele
metafizice. La inceputul expunerii faceam trimitere la valoarea sacra a ritualului, dar in
sensul acelei ,,(...) lumi magice, a unei lumi a spiritelor (...)”*°, nu neapirat in sensul
sacrului crestin, desi chiar si aici s-ar impune un comentariu; in unele sate din Oltenia
unde se practica calusul, feciorii care formau ceata, nsotiti de vataf, treceau mai intai pe
la bisericd sd se inchine inainte de a depune jurdmantul ce le permitea si intre in ceata®®
Ritualul calusului este, in esenta, un ritual popular de exorcizare cu oarecare urme de
samanism arhaic, in comparatie cu ritualul de exorcizare crestin cuprins in rugdciunile
numite molifte (dintre care cele mai cunoscute sunt cele ale Sfantului Vasile cel Mare,
alaturi de altele).

Despre legaturile arhaice ale Calusului cu samanismul vorbeste foarte bine Mircea
Eliade:

»l---] Zinele, care sint nemuritoare, au aparenta unor tinere fete atragatoare,
fascinante. Imbricate in alb, cu sanii goi, ele nu se vad ziua. Inaripate, ele zboara prin
vazduh, mai ales noaptea. Dar le place sd cante si sd joace, si acolo unde au jucat iarba
este rosie ca focul. Ele ii imbolnavesc pe cei care le vad jucand sau care incalca anumite
interdictii si aceste boli nu pot fi vindecate decdt de calusari’" (Eliade 1991:231) (subl.
ns., B. C. G.).

35 A se vedea nota 4, supra.
3 A se vedea si la Dimitrie Cantemir, in Descriptio Moldaviae: ,,cilusarii vorbesc cu glasuri femeiesti si isi acoperi
fata cu o panza de in ca sd nu fie recunoscuti; ei stiu mai bine de o sutd de dansuri diferite, unele atat de
extraordinare, incat dansatorii aproape nu ating pamantul, de «parca ar zburay; calusarii dorm numai in biserici , ca
sa nu fie chinuiti de zane” (editia critica din 1973, p.314) (subl.ns, B. C. G)..
37 In ultima analiza, scenariul actualizat de cilusari implica fuziunea unor idei si tehnici magico-religioase opuse si
complementare. Uimitoarea persistentd a acestui scenariu arhaic isi gaseste explicatia cea mai verosimila in faptul ca,
impacate si apropiate, «principiile» antagonice (boala §i moartea, sanatatea si fertilitatea) sint personificate intr-una
din cele mai exaltante expresii ale diadei primordiale feminin / masculin: zina si eroul cathartic pe calul sau.” (n.a. in
Eliade 1991: 231)
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lata acea ,.exclusivitate” pe care o acordd Eliade calusarilor in capacitatea de a
vindeca bolile trimise de iele asupra oamenilor. Prin dansul lor, prin dansul devenit zbor,
calusarii intra 1n registrul spatial al ielelor, care este aerul, intrd in stare de transd indusa
de dans, ca in cazul samanului care inainte de a putea comunica cu lumea spiritelor se
roteste in ritmul unor incantatii in jurul focului®®. Intrucat ielelor li se mai spune si
nemiloase, nemilostive, aprige, in mod antagonic vor fi numite de calusari, bldnde,
milostive, atunci cand ei vor practica dansul pentru imblanzirea lor si determinarea lor de
a rupe blestemul pus asupra omului pocit de ele. Acést fapt este mentionat de Eliade cand
vorbeste despre fuziunea unor idei si tehnici magico-religioase opuse si complementare®.
Asta determind si un anume respect al oamenilor pentru demersul calusarilor, pentru
actiunea femeilor descantatoare din satele din vremuri arhaice, pentru tot soiul de
hierofanti populari ai practicilor magico-religioase ale satului roméanesc traditional, desi
este cert faptul cd exorcismul acesta popular si descantecele asociate nu au o provenienta
crestind ci pagana. Din acest punct vom pleca pentru dezvoltarea urmatoarelor doud teme
ale expunerii noastre si anume: 1. maniera in care aspectul taumaturgic al demersului
calusarilor, de data aceasta aldturat altor teme magice ale satului romanesc traditional,
este prezentat intr-un film american si 2. legatura dintre Calus si alte practici
asemanatoare din spatiul european (in speta Morris Dance in Regatul Unit al Marii
Britanii).

Aspectul taumaturgic al gestului tainic al cilusarilor ilustrat intr-un film american

Cu mai multi ani in urma se difuza pe unul dintre canalele de televiziune din Romania
un serial american inspirat din aventurile unui duet de agenti FBI implicati in anchetarea
unor crime sau evenimente mai putin obisnuite, toate avand elementele unor evenimente
cu implicatii caracterizate in general ca... paranormale. Este, evident, vorba despre
serialul intitulat Dosarele X!...

38 |_a indienii americani.
39 \ezi nota 11.
49



Agentii Fox Mulder (actorul David Duchovny) si Dana Scully (actrita Gillian
Anderson) sunt personajele pe care le creeaza regizorul Chris Carter, un regizor genial, in
ciuda apetentei sale pentru senzational si pentru teoriile conspirationiste. Mulder crede in
existenta unui domeniu al metafizicului care actioneaza in profan in mod camuflat*
(crede in demonism si 1n existenta extraterestrilor) in timp ce partenera sa este sceptica si
pare dispusd mai mult sa incurce ancheta partenerului ei. Agentul Scullly este trimis ca
partener al agentului Mulder pentru a-i distruge acestuia reputatia de investigare in cazuri
bizare si inca nerezolvate. Pe parcurs si aceasta pare a fi convinsa ca unele lucruri care
intervin In profan, in cotidian, tin de un registru ale carei desfasurari nu pot fi intelese si
cercetate cu mijloacele clasice, specifice muncii de investigare politistd. Aceasta este
partea care tine de intriga generala a serialului, partea de regie care face din Dosarele X
un serial absolut fascinant; este partea de tehnicd cinematografica si scenaristica, genial
ganditd de Chris Carter. Numai ca talentul cinematografic este dublat in cazul regizorului
mentionat de o munca de documentarist care tine de atmosfera centrelor de cercetare
academicd de mare prestigiu. In cele ce urmeazi ne propunem si explicim pe ce se
bazeaza admiratia noastra pentru munca de documentarist a lui Chris Carter.

Filmul, ca in majoritatea cazurilor productiilor americane, are in genere un aspect
comercial, creat de la bun Inceput in tehnica de atragere a interesului publicului. Cum s-ar
spune, este un film ,,comercial” de mare succes. Nu asta vrem s aducem 1n discutie!...
Dar din multitudinea episoadelor serialului unul anume ne-a atras atentia pentru ci este

%0 Tntr-o notd ironica putem spune cd Mulder este ofiterul superior, cult, citit, cu experientd de biblioteci, in opozitie
cu Scully care reprezinta tipul agentului de tip militienesc, al celui care ascultd ordinele orbeste doar pentru ca
presupune ca altminteri si-ar distruge cariera de ,,detectiv”. Ni-l putem imagina pe Mulder ca pe unul care ar fi citit
versiunile In limba engleza ale lui Mircea Eliade si in ecuatia acestui sens ca pe unul care ar intelege semnificatia
expresiei ,,[...] existenta unui domeniu al metafizicului care actioneaza in profan in mod camuflat” (vezi supra in
textul de baza al expunerii noastre). Ei bine, noi ni-1 imagindm tocmai pe regizorul Chris Carter, autorul personajului
Mulder, ca pe acel tip de documentarist care pentru a-si baza foarte serios constructul imaginativ se foloseste de
surse stiintifice foarte serioase. Este foarte plauzibil ca regizorul sa fi consultat Enciclopedia Religiilor a lui Eliade,
Culianu si Kitagawa si / sau Istoria credintelor si ideilor religioase, opera fundamentald a lui Eliade. Astfel cd nu
poate sa fie strain de interpretarea legaturilor dintre Calus i samanism la Eliade si de aici si haina regizorala plina de
mister in actul exorcismului colectiv din casa familiei acelor americani de origine romaneasca.
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vorba acolo de mitologie si etnologie. Mai mult chiar, interesul nostru a fost suscitat de
faptul ca, asemenea multor productii cinematografice hollywoodiene, in special cele cu
vampiri i cu fantome, si actiunea din episodul respectiv implica spatiul fascinant al
mitologiei romanesti. Numai ca spre deosebire de monstruoasele versiuni americane
despre Dracula, personajul principal al romanului lui Bram Stoker, aici este implicat in
mod indirect, dar foarte competent, ritualul calusarilor. ..

In episodul mentionat este vorba despre o familie de romani stabiliti in Satele Unite
ale Americii in care se produce o drama ce isi pune amprenta asupra unui copil care isi
pierde fratele geaman intr-un absurd accident de tren. Copilul pare a fi ,,posedat” de
spiritul fratelui sdu geamdn care moare lovit de tren in timp ce ei doi se jucau in
apropierea unei cdi ferate; posesiunea se manifesta prin pierderea constientei si tendinta
fratelui supravietuitor de a se intoarce la locul accidentului, chemat de spiritul fratelui sau,
care se simte singur, abandonat intre lumea fizicd si lumea metafizica, in ,,zona
crepusculard”, cum spun americanii unui fel de spatiu neutru dintre dimensiunea reala si
cea spirituald*!. Cazut intr-un extaz arbitrar, neindus si nedorit, fratele supravietuitor se
deplaseaza frecvent spre locul accidentului, locul mortii fratelui sau, parandu-i-se ca vede
mereu de partea cealalta a caii ferate pe fratele sdu decedat, facandu-i semn sa vina, sa
treaca linia; aici calea feratd reprezinta exact zona de delimitare dintre cele doud lumi, iar
trenul care std sd vind joacd intr-o variantd moderna rolul luntrei lui Caron care vine sa ia
sufletul mortului si sa-1 transporte dincolo de raul Styx, in Infern. Este o viziune moderna
absolut magnifica a mitului infernic pe care Chris Carter ne-o propune, facand o
echivalenta intre calea ferata si raul Styx. Fratele supravietuitor este, din fericire pentru
el, observat la timp de fiecare datd de cate cineva si tras din fata accidentului care devine
act de inifiere in fenomenul trecerii dincolo, in ultimul moment. Dar pentru el
supravietuirea fard fratele sdu geaman pare a fi o povara prea grea si pentru cd este
impiedicat” de diversi salvatori ,,sa se elibereze”, spiritul fratelui sdu decedat decide sa
treacd el Styx-ul feroviar, dar si zona crepusculara totodata, si sa se intoarca temporar in
lumea celor vii pentru a-si lua cu el pe fratele sau. Fratele supravietuitor incepe sa

41 Un soi de purgatoriu paranormal, din care sufletele celor inclestati intre doud lumi vor si se elibereze.
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manifeste momente de posedare chiar si in public, momente identificate de medici ca
semne ale unei boli psihice. Familia se alarmeaza si apeleaza in mod succesiv la medic
psihiatru, psiholog, la politie (Mulder si Scully ancheteaza cazul), dar in ultima instanta
solutia este datd de un consiliu de familie compus inevitabil din: bunica gemenilor — 0
adevdratd cunoscdtoare a practicilor magice ancestrale romanesti (i.e. descantecele de iele

cativa barbati: ,,[...] deloc inspaimantdtor unii dintre ei erau preoti iar unii fusesera
membri ai «ordinului»”(?!) calusarilor, pastratorii unor taine magice cu valoare
exorcizanti. In al doilea rand, pe parcursul filmului chiar apar replici in limba romani
(fragmente de versuri dintr-un descantec oltenesc impotriva ielelor),*? ceea ce onoreaza pe
realizatorii scenariului, demonstrand seriozitatea cu care au abordat tema aceasta a
demonologiei de inspiratie balcanici [...]”*® (Georgescu 1996: 69) (subl. ns., B. C. G.).
Cert este ca in episodul respectiv, in timpul rugdciunilor preotului si descantecelor
fostului staroste de calusari, bunica ia pana unui cocos alb sacrificat cu ocazia ritualului
exorcistic, o inmoaie in sdngele cocosului si-i face copilului pe piept o cruce asmanatoare
unei zvastici, semn solar la tracii sub-dunireni.** In final ca urmare a practicarii acestui
ritual cu valoare taumaturgicd fiul supravietuitor se elibereaza de spiritul fratelui sdu
decedat, semnul de pe pieptul copilului marcand un simbol cu valoare de interdictie
pentru spiritul agresiv al celui ratacit intre lumi.

Scopul rezumarii episodului amintit din Dosarele X nu a fost acela de a scoate in
evidenta talentul cinematografic al regizorului Chris Carter, modul de a construi intriga
filmului, Chris Carter fiind un regizor de mare valoare si un documentarist desavarsit.
Rolul expunerii acestui rezumat a fost tocmai acela de a scoate in evidenta faptul ca prin

42 Vezi textul acestui descéntec, rostit fragmentar si intr-o limbd romand deficitard, chiar in episodul respectiv din

Dosarele X, la nota 2, supra.

3 Pentru detalii asupra momentului evocat in episodul respectiv, dar si pentru semnificatia gesturilor pe care le fac

membrii ,,consiliului de familie” pentru vindecarea copilului ,,posedat” de spiritul fratelui sdu geaman se poate

cerceta articolul nostru mentionat la bibliografia prezentei expuneri.

# Vezi acest semn si in plansa cu plicile de la Atenice kod. Cacka, sf. sec. V — inc. sec. IV i.e.n. (in lucrarea lui

Aleksander Stipéevig, Iliri — povijest, jivot, kultura, Skolska Knija, Zagreb, 1974) (mentionat si in Georgescu 1996: 69).
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descantecul mentionat in ritualul célasarilor se atinge tocmai scopul urmarit, anume
vindecarea celor atinsi de spiritele manevrate demonic de iele, la randul lor personaje
demonice cu infatisare feminina. Totodatd, asa cum se mentiona $i mai inainte, am
incercat sa scoatem in evidentd sursele foarte serioase de care s-a folosit regizorul in
documentarea sa, folosindu-se probabil de scrierile lui Mircea Eliade, cum spuneam.

Legatura dintre Calus si alte practici asemanatoare din spatiul european

Exista inca un argument, foarte serios, pentru sustinerea faptului ca ritualul acesta,
intr-o forma sau alta, are origini foarte vechi in timp si anume argumentul regasirii sale si
in alte zone ale Europei, in culturi care pe undeva, prin timpurile ancestrale, S-au
intersectat; in cazul acesta este vorba despre intersectia dintre civilizatia celtica si
civilizatia tracica. Regasirea acestui dans 1n alte arii geo-culturale europene nu inseamna
ca el apare peste tot in Europa, ci doar acolo unde anumite culturi si civilizatii au
interactionat!...

In anumite zone din Marea Britanie se practici un dans numit Morris Dance, dans
popular regasibil si In Anglia, dar si in Tara Galilor, constand in figuri ritmate practicate
de cete de cate sase, opt, doudsprezece persoane, totdeauna numar par de practicanti.
Tocmai faptul cd numarul de participanti trebuie sa fie par si nu impar sugereaza ideea de
pereche; aceasta se poate intelege imediat din faptul cd participanti poartd un soi de
ciomege care sunt ciocnite Tn mod ritmat, pe firul muzicii care acompaniaza dansul.
Betele respective imitd sabiile iar figura coregraficd respectivd seamanda cu replica
simbolica a unui duel.

Un alt lucru foarte important si care de aceastd datd marcheaza o deosebire neta fata
de varianta atat de cunoscutd a Calusului oltenesc este faptul cd Morris Dance poate fi
practicat de cete mixte din care pot face parte si femei. Cele mai fidele variante de Morris
Dance sunt formate tot din cetele de barbati, dar existd zone in care dansul se practica nu
neaparat ca un ritual de exorcizare, ci mai mult ca un spectacol, ca un element
carnavalesc. De altfel, de foarte multe ori Morris Dance se asociaza unor sarbatori locale,
zilelor unor orage medievale, unor carnavaluri mai mult sau mai putin importante, spre
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deosebire de Calus care are semnificatie magico-religioasa incontestabild. Tocmai in acest
context trebuie mentionat cd nu se vor vedea niciodatd femei practicand Calusul, afard de
cazurile in care acest obicei traditional romanesc ne este redat ca un simplu dans
folcloric.®

Prima mentiune a Morris Dance este intr-un document de plata a unei contributii din
partea unei companii londoneze citre un grup de dansatori Morris (14484). Alte mentiuni
apar prin secolul al XV-lea si sunt legate de vizita unor episcopi in diverse parohii.*’

Etimologia cuvantului Morris este discutabila, dar dintre multiplele variante o
acceptam pe aceea care identifica forme ale termenului derivate din mai multe limbi, ceea
ce explica, oarecum, raspandirea acestui dans prin diverse zone ale Europei. Se crede ca
termenul ar fi intrat in limba engleza venind din flamandul mooriske danse sau din
germanul Moriskentanz. In francezi existd termenul morisque, in croatd moreska, in
italiana morisca, in romana morisca. Evident ca aceasta insiruire de termeni, dintre care
ultimele variante mai ales, sugereaza ideea de moara, de roata, aluzia fiind la faptul ca in
timpul desfasurarii dansului membrii formeaza, la un moment dat si o hora, un cerc
rotitor.

Unii istorici ai folclorului britanic identifica momentul patrunderii Morris Dance in
Anglia cu perioada elizabetand timpurie, in care legaturile Angliei cu Italia erau chiar
foarte puternice. Ei asazia momentul acestei influente in secolul al XVI-lea. Intr-un tablou

4 Asa cum din picate era luat in mod superficial in cadrul festivalului de tristd amintire, Cdntarea Romdniei, in
timpul regimului comunist. Au fost cazuri cand si fete au facut parte din ansamblurile folclorice care practicau
Cilusul ca un simplu dans. Numai ca in acele cazuri era vorba nu de cete de calusari ci de ansambluri folclorice
muncitoresti sau chiar profesioniste, dar care erau antrenate sa practice orice fel de dans dintre cele specifice
diverselor zone ale tarii pentru ca in momentele festive si li se indice unul sau altul dintre acestea. in Morris Dance,
asadar, nu este un sacrilegiu pentru femei sa faca parte din cetele de dansatori, numai ca in cazul Calusului acest gest
este o desacralizare, o amputare grotesca a mesajului ritualului Calusului.
4 M. Heaney, ‘The Earliest Reference to the Morris Dance?’, Folk Music Journal, vol.8, no. 4 (2004), 513-515,
valabil la https://en.wikipedia.org/wiki/Morris_dance#Sword_dancing.
47 Interesant, iatd, faptul ci acest dans era jucat in comunititi parohiale de la tara.
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din secolul XVI se poate vedea chiar un barbat purtand in jurul braului un fel de cadru cu
un cap de cal, asemianitor cu cel folosit in cadrul Cilusului transilvan.*®

Sunt patru arii geo-folclorice in Marea Britanie care-si revendicd intdictatea in
practicarea Morrice Dance: Abingdon, Bampton, Headington Quarry si Chipping
Campden. Dintre acestea toate Abingdon-ul pare a avea o continuitate in practicarea
Morris Dance incd din timpurile familiei de origini normande, Hemmings.*® Existd si
anumite stiluri: Cotswold Morris, North West Morris, Border Morris, Longsword,
Rapper, Molly Dancing, Ploughstots. Dintre acestea toate pe noi ne intereseaza acelea
care se apropie cel mai mult de Calusul oltenesc. Pe granita dintre Anglia si Tara Galilor
se danseaza un stil in care costumele sunt decorate cu bretele de diverse culori, in special
rosii, se poartd paldrii cu borduri drepte si largi (exact ca cele ale célusarilor romani),
palarii decorate cu bretele in culorile alb, rosu, albastru, cu pene de fazan. Barbatii poarta
braie, ca si in Oltenia, 1ar la picioare poartd clopotei in jurul pulpelor, asemenea
calusarilor nostri. Asemenea rolurilor jucate de vataf, mut sau staroste in Calusul oltenesc,
existd personaje cu roluri asemandtoare in cadrul Morris Dance; 1n termenii unor vagi
echivalente acestia ar fi: vataf — squire, mutul — foreman, staroste — bagman. Spre
deosebire de mascatul din Calus exista in Morris Dance un personaj carnavalesc notoriu
numit nebunul pentru ca este vorba despre un barbat costumat in haine de femeie, cu un
fluier la piept si cu clopotei la picioare. De obicei acest personaj foarte comic da si tonul
strigdturilor din timpul desfasurarii Morris Dance.

%8 The Thames at Richmond, with the Old Royal Palace, c.1620 (ulei pe panzd), Scoala flamanda, Fitzwilliam
Museum, University of Cambridge, UK / The Bridgeman Art Library.
49 Acest fapt ne-a fost mentionat de Pr. Jonathan Hemmings, fostul capelan al Ducelui de Westminster, actualmente
preot ortodox la Lancaster, Anglia. Cand a venit in vizitd in Romania, in 2003, dansul avand prilejul sa vada un
Calus oltenesc, a punctat exact asupra faptului cd acest dans este foarte asemanator celui numit Morris Dance in
Anglia.

55



Concluzii comparative intre Cilus si Morris Dance

Un lucru este foarte limpede!... Exista asemanari intre aceste maniere de practicare a
celor doud obiceiuri, Calusul si Morris Dance. Existd si deosebiri, dintre care cea mai
importantd ar fi aceea ca in vreme ce Calusul tine de un registru al magiei descantecelor
de posesiune demonica, Morris Dance tine mai mult de carnavalescul specific practicilor
de trecere dintre anumite durate ale anului sau chiar la trecerea catre anul nou.

Credem ca cea mai importantd idee care se desprinde din observarea acestor
asemanari este aceea care ne duce spre concluzia unei intersectii dintre civilizatia celtica
din perioada premergatoare raspandirii celtilor dincolo de Canalul Manecii, ei avand ca
origine de plecare zona trans-alpina central-europeana, si civilizatia fracica a Europei
rasaritene si balcanice.

De asemenea, un alt lucru important care trebuie inteles este ca, spre deosebire de
estul Europei care pastreaza arhaicul in forma originara si care respinge interventiile
straine peste caracteristicile specifice, folclorul apusean este supus unui proces evolutiv
de adaptare continua la conditiile impuse de viata sociala, de comert, de schimburi
culturale, de schimbarile politice, de evolutia regionala a limbilor germanice etc.

Toate acestea alcatuiesc cadrul care impune o mult mai atentd privire asupra acestor
fenomene traditionale care, din pdcate, sunt luate de catre publicul larg numai ca simple
elemente carnavalesti desprinse din timpuri disparute...

BIBLIOGRAFIE SELECTIVA
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Christian Craciun

Muzica si esenta ritmica a lumii

In vara lui 2015, in cadrul taberei de antropologie de la Maliuc, editia a VIII-a, am
fost invitat de catre parintele Bogdan-Costin Georgescu sa vorbesc in cadrul temei
,, Omul si muzica. Reverberatii spirituale in sunet”, tema anului pentru intalnirea noastra.
Luat prin surprindere, am improvizat, vorbind tinerilor prezenti despre ritm ca esentd a
lumii si a artelor. Textul ce urmeaza este transcrierea inregistrarii audio, cu minimele
corecturi necesare. Prezentarea a fost liberd, n-am avut notite pregatitoare, de aceea am
pastrat caracterul oral, cu semnele de incoerenta si anacoluturile inevitabile. Dar cred ca
asta conserva viul inimitabil al experientei de la Maliuc.

Buna seara!

Sunt in al patrulea an la Maliuc si ma simt onorat si emotionat sa deschid aceasta serie
de intalniri pe o tema care, sincer, mie nu-mi este foarte familiara, adicd nu sunt un
specialist sau nu am cercetat special chestiuni de teorie a muzicii si ale legaturilor sale, de
filozofie a muzicii. Dar sunt de spus cateva lucruri aici nu numai in legaturd cu raporturile
dintre muzica si literatura ci si, daca nu suna prea pretentios, cu esenta insasi a muzicii si
o sa Incerc mai degraba sa va Tmpartasesc cateva gianduri ale mele asa, mai aruncate ca
sdmanta, mai risipite, nu neaparat foarte coerente. Si pentru cd suntem intr-0 tabard
crestind as parafraza o vorba pe care o stie toatd lumea si care de fapt nu este tocmai o
parafraza, pentru cd ea spune exact ceea ce spune textul originar: la inceput a fost muzica!
De ce la inceput a fost muzica? Pentru ca muzica inseamna inainte de toate ritm. Or, tot
ceea ce exista in univers, de la galaxii, cosmosul intreg, pana la particula elementara cea
mai infima si, incluzand pe aceastd scard a unui spectru enorm viata noastrd insasi, totul
este ritm. fncepénd de la respiratie, inima, varstele omului, anotimpurile, orele, Invartirea
soarelui s.a.m.d. totul tine de o anume ritmicitate. Si, in mai toate religiile, daca vreti,
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secretul fericirii, secretul contopirii cu divinitatea tine de syn-rithmie, adica de punerea de
acord a ritmului tdu existential cu ritmul cel mare. Indiferent de cum se cheama zeul,
indiferent de cum este religia respectiva, trebuie sa existe aceasta apropiere intre ritmul
tau si ritmul naturii, sau ritmul zeului.

Rugdciunea insasi cand se face, se face cu anume tehnicad a respiratiei, nu numai la
yogini, cum stiu unii dintre noi, ci si la rugaciunea isihasta, la rugaciunea inimii. Tine de o
anume ordonare a respiratiei si a batailor inimii. Totul in univers este ritm. Cuvantul
grecesc cosmos inseamna ordine, antonimul lui, haos, care inscamna dez-ordine. Ordine
ce inseamna? Ceva ce ascultd de niste numere, de niste principii, de niste reguli fixe.
Matematicienii, printre care si unul roman, i-au spus numarul de aur, sirul lui Fibonacci
sunt lucruri mai complicate, nu vreau sa intru in asta acum, sunt lucruri prea complicate.
Dar, notele muzicale, frecventa, pentru ca, stiti, notele muzicale au o anume frecventa
care poate fi foarte exact vizualizata pe aparate, frecventa acestor sunete poate avea
asupra psihicului nostru un efect pozitiv sau negativ. Daca vreti, si sentimentele noastre,
ce sunt la urma urmei prietenia sau dragostea decat capacitatea de a ne pune in acord
ritmurile? Si aici tot la ritm ajungem, adica la muzica, adicd la armonie. Armonie sau
cosmos este acelasi lucru. Dizarmonie este haos. Atunci cand este armonie si 1n viata
noastra si In viata colectivitatii si in univers este bine, este armonie, este muzica, se aude
sym-phonic, adica toate sunetele in acelasi fel. Sym-patie cu sym-phonie este in esenta
acelasi lucru. Toate lucrurile astea putin cam firoscoase vor sa spuna in esenta ca tot ceea
ce ne Inconjoard sau este in interiorul nostru este armonie, este muzicd este ritm si ca
secretul cunoasterii, al cunoasterii exterioare si al cunoasterii de noi insine este, pana la
urma, intelegerea acestor ritmuri care nu sunt totdeauna foarte evidente, dar in momentul
in care le-am inteles lucrurile incep sd se lumineze. Daca un poet francez spunea: De la
musique avant toute chose/de la musique encore et toujours, adica muzica inainte de
toate, el dadea un rost, un inteles strict literar si strict estetic acestei fraze, si o sd revin la
un moment dat asupra acestei idei.

Am incercat sa va ofer o privire mai generald asupra temei, pentru cd, daca ludm de
exemplu traiectoriile planetelor, ele sunt la niste intervale muzicale. Cand filozofii si
inteleptii vechimii vorbeau de muzica universului, nu faceau o metaford. Vorbeau clar de
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intervale de septima, de octava... ar trebui cineva cu studii de specialitate sa va explice
asta. Dar asa este, planetele nu graviteaza asa la niste distante intamplatoare, pentru ca
acolo le-a aruncat nu stiu cine. Ele graviteaza dupa niste raporturi muzicale, intre
dimensiunea lor si dimensiunea traiectoriei pe care o au. Ele canta, ele canta exact cum
sunt notele pe portativ, si portativul daca il curbam nu face decat sa deseneze traiectoriile
planetelor cu notele. Deci totul se reduce la muzicad. Invers in universul mic. De pilda,
probabil unii dintre voi sunteti la sectii de real si v-as indemna sd va aplecati cu mare
atentie asupra fizicii cuantice, a particulelor elementare, care este o bogatie de gandire, de
filozofie, de intelepciune extraordinara. Si va spun o singurd idee de aici: sunt sute de
particule elementare mult mai mici decét protonul si nucleonul si care au niste proprietati
absolut ciudate. Mintea noastra nu e croita sa Iinteleagd functionarea acestor particule, care
au energie si nu au masa s.a.m.d. Ei, si fizicienii incercand sa vada cum functioneaza tot
acest microunivers au descoperit ca exista niste sub-particule asa zis gemene care se afla
la distante enorme de milioane de ani lumina in univers si care reactioneazd simultan, de
aia le spune gemene, la un anume impuls, ceea ce dupd toate cunostintele noastre de la
Einstein incoace nu se explicd, pentru cd orice informatie circuld cu maximum viteza
luminii. Adicd, dacd eu dau un impuls particulei de aici, sora ei geamana ar trebui sa
reactioneze dupd 100.000 de ani lumind. Ei bine, ele reactioneazd simultan si inca
matematicienii si fizicienii nu au reusit sa furnizeze o teorie care sa explice asta in mod
unitar. Este o teorie pe care nu v-o pot explica pentru cd nu am suficiente cunostinte
matematice. Dar e suficient sd va spun numele ei ca sa vedeti cum se leagd de tema
noastrd. Se cheama teoria stringurilor, adica a corzilor. Cele doud vibreaza cum vibreaza o
coarda de instrument. Stiti bine ca dacd intr-o camera punem mai multe piane si apasdm o
clapa rezoneaza toate celelalte.

Probabil ca un fenomen de natura aceasta se petrece si in univers, inca o dovada ca
universul tot este muzica si c¢d in momentul cAnd Dumnezeu a fiacut lumea a cantat.
Logosul lui este un logos matematic, numeric si muzical. De aici survine faptul cd in toate
religiile rugaciunea, actul sacru, este legat de muzica si de dans si de acea syn-ritmie,
contopire cu ritmul mare al divinitatii. Prin Evul Mediu si pana mai incoace existau o
multime de lucrari care purtau titluri de genul De armonia mundi ( despre armonia lumii)
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si care Incercau sa explice aceastd minunatd constructie in fata careia trebuie sa
ingenunchem si sd o sldvim care este Universul si in care absolut nimic nu este
intamplator. Numai omul are aceastd incredibild libertate de a strica armonia lumii, si aici
intrdm deja Intr-o alta tema teologico-filozofica, mai complicatd. Tot el are si posibilitatea
de a o spori la infinit. In primul rand prin operele lui de arta.

Acum, ca sa va sperii, aceasta a fost introducerea. Ce inseamnd muzica si literatura?
In primul rand, muzica este o temi literard, se vorbeste despre muzici in multe opere
literare. Am avut recent prilejul sd citesc un roman impozant, in patru volume, 5-6 sute
de pagini fiecare, in care tema obsedanta este tocmai muzica. Cele doua personaje... el
este scriitor si scrie despre un personaj care apare intr-un tablou, ea este pianista. Sunt
desigur mii de carti in care muzica apare ca tema. Pe vremuri, cind se mai studia
literatura roména la scoald, se facea un roman care se numeste Concert din muzica de
Bach. Azi nu se mai studiaza, ca multe alte lucruri. Dar nu despre asta vorbim, e prea
facil. Muzica este printre altele si o chestiune de educatie. In perioada interbelica pe care
si parintele si eu si multi altii de aici o iubim, nu neconditionat, dar o iubim, multi de aici
foarte mult, educatia muzicala era esentiala pentru orice elev de liceu. Si orice elev de
liceu, oricat de afon ar fi fost, putea sa cante cateva melodioare la pian. Tine de slefuirea
sufletului. Astazi ne facem educatia muzicald prin casti infipte in urechi. Aia nu este
muzicd. Indiferent de tipul si de calitatea ei, muzica e cea pe care o canti tu insuti, nu cea
pe care o asculti. Spun asta eu care sunt complet afon, antitalent. Asa e facut omul. Astdzi
am vazut pe internet un studiu despre ce transformari neuronale extraordinare provoaca
muzica la copii. Cat de altfel este creierul unui copil, cat se dezvolta legaturile neuronale
la un copil care este educat muzical de mic. Vreau insd sd discutam putin despre raportul
dintre muzica si poezie. Aici se situeaza citatul din poetul francez pe care vi-1 dadeam mai
devreme. Impotriva a ceea ce se invata la scoald, poezia nu este o alcatuire din cuvinte.
Adica, daca spun: ,,ceasca este pe masad” este o alcatuire din trei cuvinte pe care o intelege
toata lumea. Elevilor din ziua de astdzi, si nu este deloc vina lor, poezia le este una dintre
cele mai antipatice chestii care pot sd existe pe lume, aproape la fel ca pojarul si febra
tifoidd. Pentru ca pare un limbaj de neinteles, o complicare inutild, in loc sa spun te iubesc
spun ,,mi-a sarit leoaica azi in fata”. Si trebuie sd-mi bat eu capul s inteleg ce a vrut sa
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spund poetul. Pare un limbaj complicat, care abuzeaza de simboluri, de metafore, de
sarade, un fel de rebus pe care eu, elevul, ca sa trec clasa si sa trec bacalaureatul trebuie sa
il ghicesc, trebuie sa dezleg sarada asta. Poezia nu este deloc acest lucru si elevii s-ar
speria mult mai putin daca s-ar schimba modul de predare si elevii ar intelege cd poezia
este alt limbaj, pentru cd nu se face din cuvinte, se face din imagini, si in al doilea rand
poezia este muzica. Ea nu vorbeste despre muzica ea este muzica si daca nu auzi versul
(versul trebuie auzit si eu v-as recomanda dacd vreti sa cititi o poezie — valabil si pentru
rugaciune, rugaciunea este o poezie $i asa cum rugaciunea e bine sd o spui cu voce, soptit,
nu numai in gand — asa trebuie perceputa si poezia, ascultind-o ca sa-i pricepi ritmul
interior) nu intelegi poezia. Nu ma refer la ritmul ala de suprafatd ,,Doind, ddina, cintec
dulce...” ritm mecanic, vorbesc despre ritmul interior al sentimentelor si al intelesurilor
ascunse ale poeziei. Dacd incepi sa spui poezia asa Incet, pentru tine, ferit, sd nu te auda
altii, ca daca te aud te leaga cd ai luat-o razna, incepi la un moment dat sa intelegi. E
muzicd. Muzica nu poate fi tradusd. Nu poate fi transpusa in cuvinte. Cea adevarata, nu
cea usoard. Asa este si cu poezia. Poezia este ceva dincolo de cuvinte, si chiar dincolo de
imaginile de care vorbeam mai devreme, si daca-i percepem muzica interioara (si nu ma
refer numai la versul clasic in care apar acele accente si rime care vin sa-i pastreze
simetria interioard si poezia in vers liber are ritmica ei interioara, dar si romanul,
indiferent de tipul de roman, nu poate fi compus la intdmplare, are si el simetriile lui, si
cand spun simetrie spun ritm si cand spun ritm spun muzica. Si romanul are muzica lui.
Daca personajul intrd pe usa la p. 35 trebuie sa iasa la p. 37 si nu la 45. Un bun romancier
simte asta. Sunt exact centrele de tensiune), avem acces la sensurile profunde. Ma intorc
la poezie. Sd va spun niste versuri din, poate, cel mai mare poet crestin al nostru, loan
Alexandru, care s-a prapadit acum cativa ani: ,,Lumina lind lini lumini/Rasar din codri
mari de crini/lumina lind cuib de ceara,/Scorburi cu miere milenara/De dincolo de lumi
venind/Si niciodata poposind/Un radsarit ce nu se mai termind/Lind lumind din lumind
lind”. Imnul ,,Lumind lind” este unul dintre imnurile de baza ale ortodoxiei, si, dacd nu ma
ingel, unul dintre cele mai vechi. Aici nu e nimic de ,inteles”, trebuie sa il auzi, e
muzicalitatea care te unge ca o miere pe suflet. Sau, sd va dau exemple din Eminescu.
Uite, existd In limba romanda doua sunete foarte urate, care nu exista in alte limbi
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romanice $i care provoaca asa numite cacofonii: a si i. Aceste sunete sunt greu de invatat
pentru strdinii care invatd limba romand si sunt de evitat in poezie pentru cad provoaca
aceste aliteratii urdte. Eminescu a reusit totusi si obtind melodicitate si din sunetul I.
,»Cand insusi glasul gandurilor tace,/Te-ngana jalea unei dulci evlavii,/Atunci te chem;
chemarea-mi asculta-vei?/Din neguri reci plutind te vei desface?” Interogatie, E si I care
deschid melodia, imaginea, pe care brusc o lumineaza. Si I-ul care suni ca un bas
(scandeazi versurile accentuand I-ul n.m) profund care parci te-a scufundat in marea asta
de smoald topita a suferintei si a gandurilor. Iatd cum se transforma cuvintele in sunete
pure pe care trebuie sa le asculti. Sau, tot din Eminescu, e mai la indemana. Va puteam da
exemple din sumedenie de alti poeti, la fel de muzicali, limba romana e o limba dificila si
foarte muzicala. ,,Sara pe deal, buciumul suna cu jale/Turmele-l urc, stele le scapara-n
cale/Apele curg, clar izvorand din fantane/Sub un salcam, draga, m-astepti tu, pe mine”.
Atentie, nu ,,seara”, ci ,,sara”. De ce a ales Eminescu un moldovenism, cand putea si
foloseascd cuvantul literar? Pai tocmai pentru cd ,sara” sund mult mai profund decat
,seara”. Care deschide diftongul, care deschide sunetul. ,,Sara” e mai inchis. Sara pe
deal... pauza... buciumul suna cu jale. Pauza. E o apropiere de vreo trei ritmuri foarte
complicate care nu mai existd n nicio altd poezie romand. Tot de la Eminescu, cea mai
frumoasa poezie a lui spun multi este una care poarta chiar in titlu ideea de muzica: Oda,
in metru antic. Metru antic insemnand un anume tip de metru specific poeziei grecesti,
strofa safica, doi dactili, troheu, doi dactili. Poezia antica, subliniez, nu avea rima, ea se
construia numai pe anumite ritmuri. Muzicalitatea interioara e totul. ,,Nu credeam sa-nvat
a muri vreodatd,/Pururi tandr, infasurat in manta-mi,/Ochii mei naltam visatori la
steaua/Singuratatii”. Parca dupa fiecare cuvant pica asa, o secure, parcd fiecare cuvant
suna precum Cuvantul cel dintai. Cum sd-nveti a muri? A invéta inseamna a repeta, ca s
inveti trebuie sa repeti macar de doud ori. Moartea, din pacate, nu poti sd o inveti. Numai
ca poetul are un fel de, daca cititi poemul pana la sfarsit, are un fel de program de repetitie
a mortii in viatd si acest program se cheama dragoste. ,,Piara-mi ochii turburatori din
cale,/Vino iar in san, nepasare trista,/Ca sa pot muri linistit, pe mine/Mie reda-ma!”. E
muzicad purd aici, Incdrcatd cu filozofie purd, incércatd cu teologie purd. Sorin
Dumitrescu, daca nu ma ingel, spunea cd versul acesta ar trebui sd sune: ,,Nu credeam sa-
62



nvat a-nvia vreodata”. Ce eseu formidabil s-ar putea scrie despre asta! Este uluitor. Un
poem pe cat de simplu, pentru cd uneste moartea cu dragostea; moartea ca purificarea prin
dragoste si dragostea ca purificare prin moarte, unite prin muzica, pe atat de profund. E
muzicd purd aici. Cititi-1 astfel pe lon Barbu, acel poet atat de greu de inteles, si sa vedeti
ce muzica teribild au versurile lui. Cititi-1 pe nebunul de Bacovia. Alt tip de muzica, sigur,
fiecare poet isi are muzica lui, melodia lui. Dumneavoastrd cand ascultati la casca, dupa
primele trei note iti dai seama, aaa, asta e melodia lui cutare. Si poetii sunt la fel. Auzi o
poezie pe care nu o stii si iti dai seama. Asta sund a Minulescu. Sau a Toparceanu. Sau a
Arghezi, sau a Blaga. Pentru ca fiecare poet isi are melodia lui inimitabila. Criticii literari,
nu trebuie sa pariati pe ei decat atata cat e nevoie sa luati examenele cu nota maxima. Dar
nici criticii literari nu pot explica poezia, asa cum criticii muzicali nu pot explica muzica.
Ei pot sd spund: cutare interpret a cintat scherzzo-ul cutare cu nu stiu cate miscari de
arcus. Paganini facea nu stiu céte... dar asta nu spune nimic despre esenta muzicii.
Cititi-1 pe Celibidache! Noi, oamenii de rand nu intelegem nimic din ce spune el, pentru
ca limbajele sunt riguros ne-intersanjabile. Nu pot fi traduse unul prin altul. La fel
limbajul matematic. Ce va spuneam eu cu teoria Stringurilor e sigur o aproximatie pe care
un fizician de profesie m-ar impusca si m-ar arunca la pesti aici in Dunare daca ar auzi
cum am explicat eu. Pentru ca aceastd teorie nu se poate explica decat in formule
matematice. Trebuie sd ai mintea unui Hawking ca sd le patrunzi. Deci poezia cand vin
catre ea... aseara ne amuzam de o formula imbecila (iertat sa-mi fie cuvantul neacademic)
pe care o folosesc manualele: eul liric, care nu stiu ce face. Eul liric nu face nimic. Eul
liric nu exista. Exista poetul care scrie si el asa cum poate niste cuvinte pe hartie in care
incearca sa surprinda ceea ce i-a soptit zeul. Pentru ca poetul nu este decat un fir prin care
zeul transmite cdtre noi muritorii neajutorati ceea ce avem noi de inteles. Eu cred enorm
in inspiratie, si toti marii poeti au crezut in inspiratie. Ceea ce spune Arghezi cu ale sale
,cuvinte potrivite”... poezia nu se face din cuvinte potrivite. Poeziile lui Arghezi facute
din cuvinte potrivite nu sunt cele mai reusite. Arghezi a scris enorm, are cateva sute de
poeme extraordinare, dar nu sunt alea din cuvinte potrivite ci exact celelalte. Cele din
,»slova de foc”. Slova de foc e aia care vine si aprinde rugul, cea din interiorul careia se
aude vocea divinitdtii. Poetul trebuie sd aibd urechea sensibild, ca de aia e poet si nu om
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de rand, sa auda vorbele alea de sus. Si sd incerce sa ni le comunice si noua, amarastenilor
care nu avem talent poetic. lar muzicianul la fel, el recompune armonia cosmica,
retraduce sunetele cosmice, umbla la frecventele fundamentale ale materiei, se stie clar ca
daca asculti anumite sunete diz-armonice se modifica secventele din ADN si te
imbolndvesti. Iar dacd esti pe o nava si intri in contact cu anumite ultrasunete pur si
simplu innebunesti si te arunci in ocean. Nu mai ai autocontrol. Sunt acele silabe magice
din meditatia indiana, mantrele care deschid spre noi universuri. Si, apropo de mantre.
Ma gandeam la o carte a unui mare etnolog, Romulus Vulcanescu, Fenomenul Horal.
Hora este o mandala, adica o engramd a universului, ea inseamna exact asta, inseamna
armonie, Inseamnd semnul universului care se striange si se desface, inseamna
recompunerea unitatii primordiale, inseamna unitate, inseamna simetrie, este muzica si
miscare in acelasi timp si In aceeasi armonie, si are un caracter sacru indubitabil la
originile ei cele mai departate. Originile ei sacrale sunt de imitare a creatiei divine, care
este muzicala si rotundd. Universul este infinit dar este rotund. Asta o spun chiar
fizicienii. Este infinit dar este limitat. La un moment dat, cercul se inchide. Sunt lucruri
greu de explicat in limbaj discursiv, nu-mi cereti sa le explic aici, va spun doar un stadiu
al cunoasterii. Ne trebuie minte de matematician ca sa intelegem, repet. Dumnezeu nu e
teolog, teologi suntem noi, ca sd il pricepem. Dumnezeu este matematician, fizician si
muzician. Pentru cd astea trei 1-au ajutat sd construiasca o lume perfecta. Adicd, asa cum
spunea un mare filozof, cea mai buna dintre lumile posibile. Noua ne vine foarte greu sa
credem asta, pentru cd suntem neincrezatori si sceptici si moderni. Nu avem incredere in
nimic. Asta spunea deja Eminescu la un moment dat: noi nu credem in nimic. El insusi se
simtea facand parte dintr-o generatie sceptica, decazuta, care nu mai are accesul la ideal,
la absolut, nu mai acceptd ca Dumnezeu a creat acest univers de o frumusete in fata careia
numai rugdciunea si numai muzica pot sa dea seama.

Tot ce tine de biserica, de actul sacru e legat de miscare, de muzica si de cuvant. Ele
merg impreund. Cele mai vechi texte, Roman Melodul, loan Damaschinul, Efrem Sirul,
toate troparele si acatistele, toatd Liturghia sunt de o frumusete poeticd uluitoare. Ele si
restituie o forma mai curatd a limbajului. Omenirea a evoluat sau a involuat. Despre asta
putem discuta pand dimineata, daca nu ne mananca tantarii, dacd suntem mai evoluati

64



decat cei de pe vremea lui Platon sau am involuat. Dacd suntem evoluati fiindca avem
telefoane mobile sau am involuat pentru cd nu ne duce capul sa gandim ceea ce gandea
Socrate. Ceea ce este cert e ca limbajul uman a involuat. Cert, o spun Insa, luati-0 ca 0
parere personald. Limbajul s-a instrumentalizat foarte mult. Se reduce la aspectul lui
comunicational: mi-e foame, mi-e sete, mi-e bine, mi-e rau, mi-e somn, la revedere.
Cuvantul e mult mai mult decat informatie. Colegii mei — suntem vreo doi, trei aici care
predam romana — stiu cd primele idei din programa ne cer tocmai s insistam pe aspectul
comunicational al limbajului. Ei, atunci e fatal ca elevul sa nu inteleaga poezia, pentru ca
poezia nu comunicd, ci S& comunica pe sine insasi. Daca citesc Lacul lui Eminescu, eu
inteleg de acolo ca saracul poet se plimba singur pe malul lacului si isi asteaptd iubita si
ea nu mai vine si el e trist. Si la ce mi-a folosit chestia asta? Dacd reduc poezia la atat,
poezia se topeste Tn neant. Asta e o intdmplare banala. Se Tntampla oricaruia dintre noi sa
astepte o 1ubita si ea sd nu vind si atunci totul din jur sd-si piarda culoarea si el sd se
amarasca. De aia sunt iubitele, ca sd nu vind! Si iubitii, la fel, nu fac discriminari. Dar
poezia e cu totul altceva, este evident cd poetul nu a scris ca sd ne spund cad se plimba
printre trestii ca sa-gi astepte o iubitd. Asa cum in poemele ample, cum e Scrisoarea lll,
acolo nu lupta dintre Baiazid si Mircea e esenta. Aceasta e In altd parte. Poezia nu
comunica. Spune Bacovia. Ploua, ploua, ploud. Si ce daca? Ce mare lucru ne-a spus astfel
poetul? Daca reduc poezia la aspectul ei informational, am distrus-o. Si cu romanul e la
fel, dar la poezie e mai izbitor faptul. Fiti mereu atenti, incercati sa pricepeti poezia in ea
insasi. Va mai dau un exemplu si promit ca inchei. Un text dificil din Ion Barbu: ,,Din
ceas dedus adancul acestei calme creste/intratd prin oglinda in mantuit azur/ crednd pe
inecarea cirezilor agreste/In grupurile apei un joc secund mai pur./Nadir latent,
poetul/ridica insumarea de harfe resfirate/ce-n zbor invers le pierzi/Si cantec istoveste,
ascuns/Cum numai marea/meduzele isi plimba sub clopotele verzi”. Asta nu poti sa o mai
traduci in limbajul nostru pentru ca este foarte criptatd. Dar dacd incepi sa o desfoliezi ca
pe porumb vezi cd e ca o demonstratic matematica. Foarte clara. Poeziile lui trebuie
rezolvate, ca o problemd matematica. Nu degeaba a fost el matematician de geniu. Sunt
multi care au incercat sa-1 imite, facand o poezie din care sa nu inteleagd nimeni, nimic, sa
se mire lumea: ia uite ce profund e acesta. Graieste adanc, vorba lui Caragiale. Nu e cazul
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acum, daca vreti facem intr-o seard o analiza a acestei poezii, sa vedeti ce limpede e.
Sfatul meu e sd nu reduceti poezia la informatie. Informatia este sa zic asa nisipul din care
faci o casd. E important pentru o casi nisipul, dar iti mai trebuie o mie de alte lucruri. in
momentul acela o sd inceapd sa va placa poezia, cand o veti reduce la starea ei sufleteasca
muzicald. De acest fel de poezie va doresc sd aveti parte in viata!
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Petru Dinca

Evolutia monedelor lumii din perspectiva antropologica
Prezentare si expozitie de monede

In cadrul Taberei de antropologie cultural-cresting de la Maliuc, voi prezenta astizi,
in fata dumneavoastra, o parte a colectiei mele numismatice, cuprinzand un numar de
monede adunate de-a lungul timpului.

Si pentru cd am pronuntat cuvantul ,,numismaticd”, va voi spune intdi cad el
desemneaza o disciplind istorica ce se ocupa cu studiul monedelor, sub toate aspectele lor:
locul si timpul 1n care au fost batute, materialul din care au fost confectionate, imaginile si
inscriptiile de pe fetele lor, dimensiunile, greutatea si numarul de piese care au fost emise.

Orice moneda are o valoare nominald si una numismatica. Valoarea nominald este
inscrisd pe ele, In mod explicit, la monedele actuale, moderne si la unele dintre cele
medievale, dar nu si la cele antice, la acestea valoarea fiind dedusa indirect, dupa unele
caracteristici ale monedei (metal, dimensiuni, greutate, diferite litere grecesti care apar pe
ea). In ceea ce priveste valoarea numismatici a monedelor vechi, convertitd apoi in bani
actuali, aceasta se calculeaza dupa mai multe criterii, cele mai importante fiind: raritatea,
vechimea, starea de conservare, materialul din care sunt fabricate, dimensiunile si
frumusetea de ansamblu. Ordinea importantei acestor criterii este Insa variabild, ea
depinzand de fiecare colectionar. Pentru mine, spre exemplu, cele mai importante sunt
frumusetea, vechimea si dimensiunile. Evaluarea aproximativda (estimarea) monedelor
este facutd de experti numismatici, dar, la vanzare, ea poate fi diferita, in functie de cursul
cererii si ofertei. Starea de conservare a monedelor este notatd astazi, dupa sistemul
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american, cu urmatoarele simboluri: B = Basal (se poate distinge doar ca este 0 moneda);
P = Poor (se poate distinge despre ce moneda este vorba, prin detalii abia vizibile); FR =
Fair (se poate distinge, prin suficiente detalii, despre ce moneda e vorba); AG = About
good (inscriptiile se pot citi, dar nu in totalitate); G = Good (majoritatea elementelor sunt
vizibile, dar sunt foarte uzate); VG = Very good (elementele de design sunt uzate, dar
cadrul monedei este intact); F = Fine (majoritatea detaliilor lipsesc, dar elementele de
design sunt complet vizibile); VF = Very fine (uzura usoara spre moderata; detaliile
minore lipsesc, dar cele majore sunt foarte clare); XF sau EF = Extremly fine (uzura
usoara doar in punctele inalte ale monedei); AUNC = Almost uncirculated (urme abia
vizibile de uzura in punctele inalte ale monedei); UNC = Uncirculated (fara absolut nicio
urma de uzurd).

Va voi prezenta, n cele ce urmeaza, o scurta istorie a aparitiei si evolutiei monedelor.
Primele monede propriu-zise se pare ca au fost batute in Asia mica, in regatul Lydiei, in
secolul al Vll-lea 1. H., si erau confectionate dintr-un aliaj de aur si argint numit electrum.
Motivul aparitiei monedelor a fost acela al intensificarii schimburilor de marfuri, ntr-un
moment cand trocul nu mai putea face fata cerintelor pietei. La inceput, monedele erau
simple, Intrucatva chiar primitive, ele corespunzand atat nivelului societatii de atunci, cat
si scopului pentru care au fost create, acela de valoare de schimb. Pe masura ce societatea
s-a rafinat, monedele au inceput si ele sa indeplineasca, pe langd functia pragmatica
initiala, de inlesnire a schimbului de marfuri, si alte functii, cum ar fi cea estetica, ori
politica. In aceasti a doua fazi, cei care confectionau monedele au inceput si dea 0
importantd deosebitd imaginilor gravate pe acestea, care, la inceput, erau mai simple, mai
primitive.

In faza lor initiali, arhaicd, pe monede erau reprezentate cel mai adesea diverse figuri
de zeitati zoomorfe, de fiinte mitologice hibride om-animal, ori chiar de animale reale,
venerate (sau numai foarte apreciate, din anumite motive) de oameni. Astfel, pe primele
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monede grecesti apareau satiri (uneori alaturi de nimfe), ca simboluri ale fertilitatii,
himere, gorgone, lei, tauri (ultimele doud, reprezentari ale puterii), albine (animale foarte
apreciate in societdtile arhaice), vaci cu vitei sugand la uger, capre, oi (toate simbolizand
fertilitatea, abundenta), cai, cerbi (probabil cu functie esteticd), caracatite, serpi etc. Toate
aceste monede corespund unui stadiu arhaic al evolutiei societatii antice grecesti, apropiat
de cel totemic, anterior fabricarii monedelor, dar ale carui reminiscente le-a influentat.

Urmatoarea fazd a societdfii grecesti antice a inclus si constituirea unei religii
superioare, formata dintr-un panteon de zeitati antropomorfe, care duceau, in Olimp, o
existentd asemandtoare cu aceea a oamenilor. Dintre zeitatile clasice ale Pantheonului
grecesc, pe monedele din acea perioada apar frecvent: Atena, Zeus, Apollo, Dionysos,
Afrodita, Poseidon, Demeter, Persefona, Amfitrite, Asclepios. Apar, de asemenea, eroi
mitologici, cel mai intdlnit fiind Heracles (Hercule), care este reprezentat mai ales pe
tetradrahmele batute in insula greceasca Thasos. Aceasta tetradrahma a circulat mult si pe
teritoriul Daciei, fiind chiar imitata de stramosii nostri.

Mai tarziu, unii dintre conducatorii politici ai statelor antice au considerat cd baterea
monedelor este un bun prilej pentru raspandirea gloriei lor, pentru a-si face mai bine
cunoscutd imaginea. Aceasta, deoarece monedele (mai ales cele grecesti) aveau o mare
raspandire, nu numai in tarile in care erau batute, ci si in altele cu care acestea aveau
contacte economice. Astfel, au inceput sd apara, pe aversul acestor monede, diverse figuri
de regi, imparati, magistrati, consuli, guvernatori, ori dictatori, ai cetatilor antice grecesti,
ai regatelor asiatice, ai Imperiului Persan, ai Republicii Romane si ai Imperiului Roman,
ai Imperiului Macedonean si ai regatelor elenistice etc. Un mare numar de monede antice
il au pe avers pe Alexandru Macedon, iar altele pe Filip, tatal acestuia. Foarte cunoscute
sunt si monedele care 11 reprezintd pe generalul macedonean Lisimah, ori pe regii
seleucizi Antiochus | Soter, Antiochus al Ill-lea (cel Mare), Antiochus al 1V-lea
Epiphanes, Antiochus al VI-lea Sidetes, Antiochus al VIlI-lea Grypos.
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Trebuie precizat ca toate statele si orasele grecesti, atat cele de pe teritoriul actualei
Grecii, cat si cele din coloniile pontice ori din Italia, au batut propriile monede. Spre
exemplu, In ceea ce ne intereseazd pe noi romanii, prima moneda de pe teritoriul tarii
noastre este o monedd batutd In cetatea greceasca Histria din Dobrogea, avand
reprezentate, pe avers, doud chipuri de barbati tineri gemeni, iar pe revers, un vultur
tinand in gheare un delfin. Imaginea de pe revers era chiar stema cetatii Histria.

In ceea ce priveste monedele Romei antice, acestea se impart in: 1. monede
republicane, cele mai multe reprezentand, pe avers, diversi consuli romani, iar pe revers
renumita cvadrigd, carul antic de luptd cu doua roti, tras de patru cai inhdmati unul langa
altul, folosit de romani la cursele carelor de lupta. 2. monede imperiale, emise de diversii
imparati romani, avand pe avers efigiile acestora, iar pe revers, zei romani (Victoria —
zeita victoriei; Felicitas — zeita fericirii si a norocului; Aequitas — zeita dreptatii; Marte —
zeul razboiului; Abundantia — zeita abundentei; Concordia — zeita intelegerii si armoniei),
eroi mitologici (mai ales Hercule), soldati ai tarilor cucerite, in pozitie de supunere etc.
Este interesant faptul ca multi imparati romani au batut si monede pe care apar chipurile
sotiilor lor, cea mai cunoscuta dintre acestea fiind ITulia Domna, sotia lui Septimiu Sever si
mama imparatilor romani Caracalla si Geta. Aparifia sotiilor de Tmparati pe monede aratd
faptul ca in Imperiul Roman femeile erau destul de puternice si influente.

In antichitatea tirzie, au aparut monedele bizantine, in care imparatii crestini ai
Imperiului Roman de Rasarit sunt infatisati aproape intotdeauna 1n vesminte
asemanatoare celor eclesiastice ortodoxe, iar crucea, simbol crestin, este nelipsita din
decor.

In perioada medievald, monedele europene i infatiseazi adesea pe regii sau pe
principii diferitelor tari, care sunt insotiti, pe revers, de stemele tarilor respective. In ceea
ce priveste aspectul monedelor, se poate observa, din punct de vedere estetic, un regres
fata de cele antice. Monedele din antichitate, mai ales tetradrahmele, dar si cele mai mici,
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erau realizate la o inaltd tinuta artisticd, parca dupa modelul celebrelor basoreliefuri
grecesti, opere ale renumitilor sculptori Fidias si Praxiteles. Aproape toate au figurile in
relief, si chiar in relief inalt, in ceea ce priveste tetradrahmele. Unele dintre aceste monede
sunt atat de frumoase, prin finetea liniilor, prin gratiozitatea si seninatatea chipurilor, incat
par adevarate opere de artd. Spre deosebire de ele, monedele medievale sunt, in general,
mai subtiri, cu figurile stilizate si fara imagini in relief. In plus, desenul este adesea
neregulat, mai putin fin, mai grosier. Stemele, in schimb, minutioase si foarte bogate, au
un farmec si un specific al lor, care te fac sa-ti dai seama, cand privesti o astfel de
moneda, ca este una medievala.

In perioada moderni, monedele devin, in general, mai simple, designerii fiind mai
putin preocupati de partea lor esteticd. lar aceasta directie de realizare se accentueaza la
monedele din perioada contemporand, cand se renuntd, de asemenea, aproape in totalitate
la metalele pretioase, aurul si argintul, in confectionarea lor. Argintul, cel putin, era foarte
mult folosit, In antichitate, la fabricarea monedelor, iar in perioada medievald, in proportie
chiar si mai mare. In plus, in Evul Mediu, s-a folosit foarte mult si aurul, mai putin
intrebuintat in perioada antici. In perioada moderna, inci se folosea argintul, alituri de
aliaje de metale comune, care incep sa inlocuiascd metalele pretioase. Spre exemplu, in
tara noastra, In timpul regelui Carol I, multe dintre monede sunt din argint, dar circula si
monede confectionate din aliaje.

In perioada actuald, asa cum am aritat, aproape toate monedele se fac din aliaje
comune, cu exceptia asa-numitelor monede jubiliare si de colectie, care se fabrica, de cele
mai multe ori, din aur sau din argint pur. In plus, aceste din urma monede sunt realizate
prin cele mai avansate tehnici de batere, obtinandu-se fete cu un luciu foarte puternic, asa-
numitul luciu oglinda. Desenele si efigiile sunt foarte bine realizate, in ultimul timp si in
culori, iar unele dintre monedele de ultima generatie au imprimate pe ele chiar si
reproduceri dupa picturi celebre, de Leonardo da Vinci, Botticelli, Lucas Cranach,
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Vermeer s. a. In acest caz, pentru a imita mai bine tablourile respective, se renunti uneori
la forma clasica, rotunda, a monedelor, acestea avand forma dreptunghiulara. In plus,
multe dintre monedele de colectie sunt puse in casete speciale, frumos lucrate, pentru a
avea un aspect deosebit si pentru a fi mai bine pastrate. Aceasta, deoarece orice
zgarietura, oricat de mica, le scade valoarea.

In continuare, va voi prezenta in detaliu cateva monede din colectia mea, incepand cu cele
mai vechi si sfarsind cu cele actuale:

MONEDA TESSALIA

Moneda este din bronz, are diam. de 18 mm, 5,58 g, si a fost batuta in regiunea
greceasca Tessalia, in perioada 196-146 1. H. Are pe avers capul lui Apollo, iar pe

revers, pe zeita Atena aruncand o sulitia. Pe revers apare, de asemenea, cu caractere
grecesti, inscriptia THESSA LON.
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MONEDA AURELIAN (270 — 275)
Moneda este din bronz argintat, are diam. de 22 mm, 2,98 g, si prezinta pe avers

bustul imparatului roman Aurelian, iar pe revers, un barbat mergiand, cu hlamida
fluturand la spate, tinind in mana stanga un bici.
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MONEDA POLONEZO-
LITUANIANA, SIGISMUND al III-lea
VASA, TRIPLU GROS

Moneda este din argint, are diam. de 21
mm, 2,29 g, si a fost batuta in anul 1591
de Sigismund al I1l-lea Vasa, rege al
Poloniei si Mare Duce al Lituaniei.
Valoarea nominala este de 3 grosi.

MONEDA SADAGURA, 1772

Moneda este din bronz, are diam. de 35 mm, 19,3 g, si a fost batuta in anul 1772, in
orasul Sadagura, in apropiere de Cerniuti. Are, pe avers, stemele celor doua
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Principate Romane, Muntenia si Moldova, iar sub steme, anul baterii. Pe revers, este
inscrisa valoarea nominala de (o) para / 3 denghi, cu caractere chirilice.

Monedele Sadagura au fost facute incepand cu anul 1770, in timpul razboiului
ruso-turc (1768-1774), din bronzul provenit de la tunurile capturate de la turci. Au
fost primele monede comune ambelor Principate Romane. Cel care a initiat baterea
a fost maresalul Piotr Rumiantev-Zadunaiski, comandantul trupelor de ocupatie
rusesti in Moldova si Tara Roméaneasca, si care a luat totodata masuri de organizare
economica si fiscala a celor doua Principate. Baterea monedelor amintite a fost parte
a acestui plan.

MONEDA CAROL I, 1880

Moneda este din argint 90%, are diam. de 37mm, 25g, si pe avers, efigia lui Carol I, domnul
Romaniei. Sub gatul domnului, de-a lungul cercului perlat, apare numele gravorului,
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KULLRICH. Pe revers, apare, sus, ROMANIA, iar in centru, stema tirii. De o parte si de
alta a stemei, este inscrisa valoarea nominala 5 L(ei), iar dedesubt, anul baterii, 1880.

MORGAN DOLLAR, 1890
Moneda este din Ag. 90%, are diam. de 38,1mm si 26,73 g. A fost batuta la monetaria din

San Francisco, iar designul 1i apartine lui George T. Morgan. Pe avers, apare capul unei
femei, sub el, anul baterii, iar pe revers, stema USA. Deasupra stemei, apare deviza: In God
we trust ,,Noi credem in Dumnezeu’’, iar sub stema este inscrisia valoarea nominala ONE

DOLLAR.
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KOROANA AUSTRO-UNGARIA, 1894

Moneda este din argint 83,5%, are diam. de 23 mm i 5 g. Pe avers apare, sus, coroana
Austro-Ungariei, iar sub ea, valoarea nominalia 1 (o koroani). Pe revers, este reprezentata
efigia imparatului Franz Josef I. in legendi, este scris, in limba latini, FRANC(ISCUS)
IOS(EPHUS) 1.D.G. IMP(ERATOR) AVSTR(IAE) REX BOH(EMIAE) GAL(ITIAE)
ILL. ETC. ETAP. REX HVNG(ARIAE). in traducere: Franz Josef, impirat al Austriei, rege

al Boemiei, al Galitiei, rege al Ungariei.
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MONEDA 5 BANI, 1955

Moneda este din bronz, are diam. de 20 mm si 2,4 g. Pe avers, este trecuta valoarea
nominala S bani si anul baterii, 1955. Pe revers, apare stema Republicii Populare
Romane.
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Sebastian Stefinuci

Din muzica pontilor

Editia din acest an (2015) a Taberei de vara de antropologie culturala crestina de la
Maliuc este consacrata, dupa cum stim, muzicii. Incerc s3 vin in intdmpinarea acestei
teme propunand o activitate care sd imbine muzica s1 antropologia culturala.

Despre antropologia culturald, cum de nenumadrate ori s-a afirmat in cadrul acestei
tabere, spunem ca reprezinta un demers de cunoastere a Celuilalt. Miza ultima este totusi
o cunoastere de sine, de pe pozitii de detasare pe care le obtinem ca efect al exercitiului de
lungd duratd de incercare de a-1 cunoaste pe celilalt. In sensul strict al antropologiei
culturale — caci exista si o sord geamana cunoscuta ca antropologie sociala, care se ocupa
de organizarea si relatiile sociale —, o cunoastere a celuilalt prin intermediul productiilor
sale materiale si spirituale. Muzica reprezintd o ampla categorie a ceea ce am denumit
productie spirituald.

Celalalt pentru noi este in aceastd seard o veche populatie greceasca, populatia ponta.
in Romania, singurul eveniment semnificativ cunoscut in legiturd cu aceasti populatie
este episodul biblic cu lisus in fata lui Pilat din Pont. O parte dintre cei prezenti aici
sunteti familiarizati intrucatva cu istoria si cultura acestei populatii, fie si de anul trecut.
Am avut ocazia sa urmarim impreuna in editia precedenta a taberei un documentar de pe
Utube, difuzat de Ethniki Tileorasi 1 (ET1, Televiziunea Elena Nationala, programul 1),
realizat la initiativa unui centru de cercetari din Tesalonic, documentar numit Ta hnaria
ton argonavton — ,,Pe urmele argonautilor”. Stim cu toti cine erau argonautii, cei plecati
cu lason catre estul Marii Negre pentru a recupera lana de aur. Se pare nsd cd mitul ar
avea legatura cu marea migrare a raselor grecesti, dorice, ionice si altele, catre tarmurile
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Asiei Mici si litoralul Marii Negre. Nu se stie exact perioada, posibil secolele XI-X 1. Hr.
In orice caz, migratia era demult incheiatd in vremea lui Homer (probabil secolul al IX-lea
i. Hr.). De-a lungul istoriei, ramura greceasca instalatd in sud-estul Marii Negre si in
apropierea Muntilor Caucaz, astdzi teritorii In componenta Turciei si a Georgiei, este
cunoscuta cu denumirea de ponti, iar numele teritoriului ocupat, Pont. Documentarul
urmdrea tocmai istoria acestei populatii, cu accentul pe prigoana din partea autoritatilor
turcesti in al doilea deceniu al secolului trecut si reintoarcerea in Grecia dupa trei mii de
ani, ca urmare a Conventiei de la Lausanne, Elvetia, din 1923, privind schimbul de
populatii dintre Grecia si Turcia.

Vom incerca o sumara familiarizare cu muzica acestei populatii, atat cat timpul si
resursele de atentie ne permit. Vom realiza acest lucru prin intermediul unor fragmente
extrase din doud episoade dintr-o populara emisiune, To alati tis gis (,,Sarea pamantului”),
difuzata de acelasi canal, ET1, Televiziunea Elend Nationala, programul 1. Emisiunea
este prezentatd de Lambros Liavas, etnomuzicolog si profesor la Universitatea din Atena.
Ambele emisiuni sunt despre muzica si dansurile ponte si sunt structurate in doud parti. in
prima parte, in ambianta Muzeului Instrumentelor Populare din Atena, amfitrionul
emisiunii se afld in compania unor celebrii instrumentisti si interpreti ai muzicii ponte. In
partea a doua decorul se schimba, iar spectatorul este invitat la o petrecere cu muzica si
dans, impreund cu membrii unor ansambluri culturale ponte.

Fragmentele despre care vorbim sunt tocmai primele parti ale celor doud emisiuni To
alati tis gis. Cand spunem ,instrumentisti” ponti referinta este aproape exclusiv la
interpreti la lira ponta, instrumentul fara de care muzica si toata traditia ponta sunt de
neconceput. In ceea ce priveste cantecul pont, este un cantec care in principal aminteste
de bravii graniceri de la Marea Neagrd de pe vremea Imperiului Bizantin, asa numitii
akrites — un pseudonim asumat cu mare mandrie de populatia pontd —, si in aceeasi
masurd plin de nostalgie dupa patrida (,,patria”) ramasa in urma. Cat despre dans, vom
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face unele incursiuni si in partile secunde, pentru a ilustra coregrafic ceea ce vom auzi ca
tik sau omal in primele parti. Tikul si omalul sunt dansuri ponte de mare popularitate,
precum hora sau sdarba la romani.

Initierea 1n muzica ponta va fi de realizat mai ales in primul fragment, in compania lui
Mihalis Kaliontzidis, vestit virtuoz contemporan al lirei ponte, kementzes (caci exista si
alte tipuri de lird), a fiului sau, Hristos, cu succes pe urmele tatalui, si a instrumentistilor
asociati. Acestia din urmd muzicieni interpreti la instrumente nefamiliare pentru noi,
precum lauto (instrument cu coarde, ceva intermediar intre cobza si chitara) sau dauli (un
fel de toba mare tinutd vertical). In al doilea fragment vom urmari ceea ce putem numi
deschiderile antropologice ale muzicii ponte, prin intermediul talentatilor frati Matheos si
Konstandinos Tsahuridis. Studiile lor la Londra i-au adus in compania unor virtuozi din
toatd lumea, deschizandu-le drumul unei pasiuni de cercetare §i expunere a punctelor de
contact dintre universul muzicii ponte si cele mai diverse stiluri muzicale, preocupare care
I-a facut celebri pe intregul mapamond.

Vizionare placuta!

[Emisiunile sunt de gasit pe internet la adresele

http://www.youtube.com/watch?v=S88cqrtkjcA si
http://www.youtube.com/watch?v=GDU4JGt7yJM.

Redau in continuare pentru cititor §i posibilul video-spectator traducerea celor doud

fragmente, traducere cititd in timpul vizionarii de la Maliuc. Traducerea va fi insemnata temporal
din 15 in 15 secunde, pentru a putea fi lesne utilizata de video-spectator. Imi prezint scuze pentru
unele imperfectiuni; per total insa, consider a fi o traducere fidela.]

To alati tis gis — Pontul (incarcat la 19 ianuarie 2012)
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[Se interpreteaza melodia/dansul ,, Pirihios "]

[2.30] ,,Sarea pamantului” gazduieste astdazi la Muzeul Instrumentelor Populare pe
Mihalis Kaliontzidis, unul dintre cei mai vestiti virtuozi ai lirei ponte, kememtzes. [2.45]
In a doua parte a emisiunii noastre suntem cu totii invitati la o petrecere ponta plind de
vervd, Tmpreund cu membrii ansamblului ,,Argonautii Comneni” din Kallithea. Haideti,
asadar, sa impartim o sare ponta a pamantului! [3.00]

[3.03] Ceea ce distinge pontii mai mult ca orice este legatura vie pe care o au cu
traditia lor. Cu limba, muzica, dansurile, traditiile si ritualurile lor [3.15]. Etosul culturii
ponte strdbate veacurile din vremurile mitice ale argonautilor, cum vor fi fost legati de
Marea Neagra, pentru a face inospitalierul, sdlbaticul Pont, primitor. [3.30] Pentru a aduce
la suprafatd metale pretioase din adancul pamantului si pentru a inflori prin comert,
educatie, prin organizare colectiva. Sinopi, trapezunzi, kerasunzi, kotiuri, amasieni,
nicopoli, arghirupoli, [3.45] mostenitori ai antichitatii si Bizantului, in infatisarea bravului
granicer vie incd, in cantecele griniceresti care vorbesc despre faptele eroilor vestiti. In
1923, grecii Asiei Mici [4.00] depdseau un milion si jumatate, dintre care 400 000 locuiau
in Pont, care avea mai bine de 500 de scoli si o organizare asociativda i comunitara de
admirat. Pontii [4.15] s-au raspandit din patria lor, din comunitatile Marii Negre, 1n
Caucaz, in Rusia, pe urma in Uniunea Sovieticd pand in Siberia si Asia Centrald si in
diaspora, in toata lumea [4.30], si, bineinteles, in Grecia, din satele regiunii Macedonia
panad in cartierele Tesalonicului sau ale Atenei, peste tot unde s-au instalat ca refugiati. Cu
trauma genocidului si prigoanei staliniste [4.45], transplantand in noua patrie, in noua lor
viata, pasiunea pontd, stradania pentru supravietuire si bunastare. Comunitatile lor sunt
strans legate, animate, pline de viata ca si dansurile lor [5.00]. Vocea si cantecele lor, cu
acea sacadare caracteristica, sunt nascute din nostalgie si tristete nedefinitd, care au trecut
in sunetul si tehnica lirei ponte, in kementzes, [5.15] in vreme ce dialectul pont este

82



singurul care continuad sa pastreze pentru cantec termenul tragodia, confirmand in felul
acesta radacina ,,cantecului” in drama antica.

[Se interpreteaza cantecul ,, Dipat”’]

[7.25] — Mihalaki, te intdmpin cu o surpriza: una dintre cele mai frumoase piese din
colectia lui Fivos Anoianakis, aici Tn Muzeul Instrumentelor Populare. Este o veche lira
ponta, un kementzes, care are scrijelita data confectiondrii: 1900. Este sculptatd in lemn
[7.45] si a venit si ea ca refugiat din Pont, impreuna cu confectionerul ei, loanis Lipiridis.
In fata acestui instrument istoric, te-as ruga si ne spui cateva lucruri despre lird, despre
confectionarea ei si [8.00] tehnica de interpretare.

— Desigur. Sim{i o teamd ludnd in mainile tale un instrument atat de vechi, si pot
spune cu certitudine ca persoana care a facut-o trebuie sa fi fost si liristul care a cantat la
ea [8.15]. Dupa cum stii, iubite prietene Lambros, in tara lor liristii 151 construiau propriile
lire. Fiecare si-o adapta dupa cum voia.

— Imi place cuvantul pe care 1-ai folosit, ,,construiau” instrumentul [8.30], nu doar il
confectionau, ca si cum ar fi o casa.

— Vad dupa lucratura pe care o are ca este o capodopera. Este nevoie de timp ca sa se
poata face asa ceva.

— Dar oamenii aveau atunci o alta raportare la timp.

— Desigur. [8.45]

— Si alta dispozitie, bineinteles.

— Mai ales dispozitie.

— Spune-mi, partile lirei ponte care sunt?

— Sa incepem Tnainte de toate...

— Din ce lemn au facut-0?
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— Aceasta este dintr-o specie de prun. [9.00]

— Lemn de prun.

— Da, da.

— Altele pot fi din corcodus. In orice caz, deoarece aceasti specie de lemn este
rezistentd la variatiile climatice — in Pont erau diferente mari intre vara si iarna si intr-
adevar [9.15] prunul era cel mai rezistent. Ca parti, sd incepem de la corp, avem capacul,
avem palicarul... [9.30]

— De care se leaga corzile.

— Aici, Lambro, il numeau si il numesc ,,magarul”, deoarece poarta corzile.

— Da.

— Calusul.

— Calusul, care poarta corzile.

— Magarul, intr-adevar.

— Limba, tosparel, [9.45] cum spuneau pe vremuri. Limba este foarte frumos sculptata
si ea. Gatul lirei. Capul, kefali in ponta, urechile, otia...

— Vad ca sunt multe referiri [10.00] la corpul omenesc. Urechile, gatul, narile cred ca
Sé numesc...

— Foarte bine.

— ... gaurile de acolo, limba...

—Da, da.

— ... Méagarul. Ca si cum ar fi un organism viu [10.15], ca un corp omenesc. Tu simti
ca lira este un companion Viu?

— Este posibil sa vorbeasca atator nenumarate suflete si sa nu fie viu?!

[Se interpreteaza melodia ,,Halai”. Dansul corespunzdtor se poate urmari incepand
cu 1:04:05]
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[13.50] Mihalis Kaliontzidis, Mihalakis cum 1i spun prietenii, s-a nascut in satul
Dipotamo, in prefectura Kavala, in 1960 [14.00]. Parintii lui, Hristos s1 Anatoli, se trag
din regiunea Matsuka, din eparhia Trapezundei. Au plecat din Constantinupoli cu
schimbul de populatie din 1922 si s-au stabilit in Grecia [14.15]. Primele lectii muzicale
le-a luat de la tatal sau, care era un psalt si un cantaret excelent. In 1970 a inceput sa cante
la lird, participand la hramuri, sirbitori si [14.30] muhabetia ponte. In paralel, a studiat si
muzica din Vest, la Conservatorul Evghenidios din Kallithea. In 1981, s-a aliturat
muzicologului Hristodulos Halaris, Tnsotindu-l pe vestitul interpret pont Hrisanthos
[14.45]. De atunci a lucrat cu toti artistii ponti la manifestari, concerte, iar discografia
insumeaza pana astazi 45 de albume. A facut [15.00] turnee in toatd Grecia si in
straindtate, la comunitatile ponte ale diasporei, precum si in mari sdli de concerte ca
ambasador al traditiei muzicii ponte. A aparut la Epidavro, la Irodio, la Palatul Muzicii
din Grecia si Opera Metropolitana [15.15] din New York, in regia lui Costas Gavras. in
1988, a creat in Kallithea Facultatea de Invitare a Lirei Ponte, care si-a extins activitatea
la doudsprezece sectii 1n diferite [15.30] parti ale Greciei, cu colaborarea profesorilor care
au absolvit aceastd facultate. Cu elevii sdi, a organizat ansambluri muzicale ponte si
grupuri corale in Atena si Tesalonic. [15.45] In ultimii ani, preda lira la Institutul Muzicii
Populare si Tradifionale din Arta. Pentru toatd activitatea lui si dedicarea pentru
conservarea si raspandirea muzicii Pontului, Mihalis Kaliontzidis a fost premiat [16.00]
de multe asociatii ponte.

— Mihalaki, ne cunoastem de mai bine de douazeci si cinci de ani si imi amintesc
bucuria pe care ai avut-o cand s-a nascut fiul tau, Hristos. Astazi cu emotie [16.15] il vad
aici pe Hristos, un voinic adevarat, pe urmele tatdlui sau, lirist si cantaret si student al
Institutului Muzicii Populare si Traditionale din Arta. [16.30] O legatura dubla deci, tata
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si fiu si profesor si elev. De altfel, au trecut prin mainile tale sute de tineri elevi care au
studiat lira. Cum vezi aceastd legatura dintre profesor si elev si cum vezi [16.45] noua
generatie care vine sd continue tradifia muzicala ponta?

— Este o responsabilitate imensa pentru cel care vrea sa transmita ceea ce stie. Si cel
mai important este sa se cunoascd pe sine insusi [17.00]. Va trebui sd aiba o astfel de
comunicare cu elevii astfel incat acestia abia sa astepte ziua cand trebuie sd faca iar lira.
Cat despre noua generatie, Tnainte de toate spun ca poseda o tehnica foarte buna a lirei
[17.15]. Dar lira ponta este foarte solicitantd. Acesta este un lucru foarte serios, stiu bine
la ce ma refer.

— Hristos, cum 1l vezi pe tatal tau ca profesor? [17.30]

— Sigur mai exigent cu mine decat cu alti studenti si inteleg ca cerintele sunt mai mari.
Cat pot Incerc sa indeplinesc ceea ce-mi cere. [17.45]

— In acelasi timp, esti si student la o sectie, la o facultate care se ocupd cu muzica
populara si traditionald, Institutul din Arta. Concomitent, te intereseaza si muzica [18.00]
de la sarbatorile comunitare, participi?

— Sa reusesc sa studiez la aceastd facultate era ceva pe care 1-am dorit foarte mult.
Oricine vrea sd invete poate dobandi foarte multe lucruri de la profesori si in general
[18.15] din toata filosofia scolii, iar din cate inteleg, un interpret se maturizeaza la
sarbatorile comunitare si la diferitele manifestari, unde este inevitabil sa participi, [18.30]
nu pentru ca sunt obligat, ci pentru ca imi doresc s-0 fac.

— Ce-ti place cel mai mult la muzica ponta?

— Ceea ce ma minuneaza cel mai mult este cd acest instrument, lira, [18.45] are o
anumita caracteristica, cantatul concomitent pe doud corzi care rar, uneori niciodata, se
intdlneste la alte instrumente muzicale. Este ceva specific.

86



[Se interpreteaza cdntecul ,,Moiroloi kars”. Discutia despre mari virtuozi ai lirei
ponte nu este tradusa. Urmatorul cdntec, la 24:10, ,, Rasiopoulo”. Este urmat la 28:30 de
., Krion neron”, din categoria ,, tik ]

[33.15] — Mihalaki, voi pontii aveti o legatura directd, vie cu dansul. Care crezi ca
este legatura dintre lirist, dintre interpret si dansator? Te inspird in momentul in care
canti? Cum te simti atunci cand danseaza un bun dansator? Dansezi si tu Tmpreuna cu el?
[33.30]

— Cred ca dau tot ce pot mai mult din mine. Cand vad dansatori care danseaza si se
exprimd prin intermediul dansului lor, lira parca nu mai existd in mainile mele, cu atata
bucurie! [33.45]

— Am auzit ca la dansul tromahton, atunci cand se misca arcusul lirei ponte, acesta
ajunge sa danseze la modul propriu deasupra corzilor. la spune-mi, acest faimos
tromahton, ce este pentru tine? [34.00]

— Unele lucruri sunt inexprimabile, iar daca iti pui In minte sa le rationalizezi [34.15],
vei pierde si terenul, nu doar mingea. Dansul este intens si viu, la fel ca viata.

[Se interpreteaza o melodie din categoria ,,tromahton”, cu influente de ,, tik ']

[36.13] Frumoase cantecele, dar ne lipseste dansul. Petrecerea pontd, cu prieteni in
jurul mesei, cu vinul si mancarurile traditionale. Va invitam deci in a doua parte a
emisiunii noastre la o petrecere ponta. Grupul nostru se va mari cu membri ai ansamblului
Argonautii Comneni, iar dispozifia noastra va spori. Haideti deci cu noi, cu ,,Sarea
pamantului’!
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[La 50.30 se danseaza ,,tik”, finalizat cu ,, tromahton”; apoi, dupa o scurtd pauzd, se
danseaza ,,omal”]

(Intre dansuri) [55.35] Pontul, energie si pasiune asadar, si este intr-adevar
emotionantd aceasta reunire a tuturor generatiilor in cercul dansului [55.45], de la tik
dublu care se transforma in tromahton, si vreau sa te intreb, simt cd pontii poartd in
interiorul lor patria pierdutd si aceasta nostalgie pentru patria care a ramas n urma, dar
care este de-a pururi vie in inimile lor, [56.00] acolo unde au ajuns, in satele Macedoniei,
in cartierele Atenei si ale Tesalonicului?

— Exact asa este, Lambro. Cred ca toti care merg in aceste vremuri in Pont inteleg cat
de impresionant este [56.15] ceea ce au lasat in urma. Acolo in urma sunt poate o sutd, o
sutd doudzeci de generatii. Aici sunt abia patru, cinci. Cand am fost in Pont §i am gasit
casa bunicii §i a bunicului nostru, am vazut induntru ca inca existd [56.30] niste pomi
saditi asa cum sunt de intdlnit si aici, adica in locul in care au ajuns in Grecia. Sunt de
parere ca patria este cea pe care o purtam cu adevarat in inimile noastre. [56.45]

— $1 muzica, si cantecele, si limba reprezintd mai mult decat toate simbolurile si
identitatea patriei.

— Exact asa este, Lambro.

— Sa continudm deci cu cantecul si cu dansul!

To alati tis gis — Matheos & Konstandinos Tsahuridis / Petrecere ponta (incarcat la
16 mai 2012)

[Se interpreteaza cantecul ,, Aiten’s eparapetanen’]
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[5.30] ,,Sarea pamantului” revine astazi la vitalitatea si farmecul muzicii si dansului
traditional pont. In prima parte a emisiunii noastre avem ca invitati doi tineri muzicieni
talentati, fratii Matheos [5.45] si Konstandinos Tsahuridis, reprezentanti ai celei mai
tinere generatii a tradifiei muzicale in Pont, 1n timp ce in partea a doua vom participa la o
petrecere pontd plind de verva, cu membrii ansamblului Granicerii Pontului, [6.00]
refugiati din fosta Uniune Sovietica, stabilifi in Aspropirgo, din prefectura Atiki. Bine ati
venit!

— Bine v-am gasit!

— Ne bucurdm foarte mult ca sunteti astdzi impreuna cu noi la ,,Sarea pdmantului” si
va marturisesc emotia mea [6.15] in timp ce amintirile ma poartd acum cincisprezece ani,
in 1996, cand eram membru al juriului, voi pe atunci elevi...

— La primele concursuri pan-elene.

— La primele concursuri pan-elene [6.30] de muzica pentru elevi, unde ati luat premiul
I, cantec si lird ponta. De atunci a inceput o aventurd de cunoastere si invatare, multa apa
a curs pe sub podul din Triha. [6.45] Cu multd emotie si bucurie va revad astazi,
absolventi de Universitate, cu titlul de doctor si avand o experientd valoroasd si o
cunoastere sistematica.

— Asa este, si intr-adevar, [7.00] acum cincisprezece ani fratele meu a plecat primul la
Londra. Eu inca eram elev in clasa a XI-a, si a inceput aceasta aventura, frumoasa
aventura, atat in cunoastere, cat si in executia muzicala [7.15]. Si avand norocul sa fim la
Londra si sa studiem intr-o astfel de capitald multiculturald, am receptat influente si am
dobandit [7.30] o cunoastere la care nici nu visam pana sa plecam din Grecia.

— Haideti sa luam firul de la inceput, Mathee. Voi amandoi sunteti dintr-0 familie
pontd din Veria. [7.45]

— Tatal, radacina ponta, iar mama localnica din Grevena.

— Da.
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— Cu multe cantece auzite de la bunicul nostru, care se tragea din Sanda Pontului, si
astfel [8.00] sunetul lirei calatorea de peste tot. Si in casa, si in urechile noastre.

— Cand ai inceput sa canti la lira, Mathee?

— Era Craciunul anului 1988. i vedeam pe tatil si pe bunicul meu cintand [8.15]
colinde traditionale §i din curiozitate am intrebat 1 am inceput. Am pus mainile pe lira si
au iesit primele sunete.

— Si tu Konstandine, cand ai Inceput sa canti?

— Exact [8.30] in acelasi moment.

— Sunteti la pachet, se pare.

— La acel Craciun si eu am inceput sa cant. ,,Hristos s-a nascut / Lumea s-a bucurat /
Hai, bunad vreme / Buna seara”, colinde ponte.

— La un moment dat, dupa [8.45] scoala, dupa liceu, ati participat la concursurile
pentru elevi, ati luat premiul I. Cum de v-ati hotarat sa continuati cu muzica, cu studiile
superioare 1n strainatate?

— Un om luminat [9.00], mitropolitul Pandeleimon, mitropolitul Veriei si Nausei, in
fiecare an anunta sprijinul acordat elevilor prefecturii. Asa, cu bursd am plecat, Intrucat
[9.15] am luat locul I la Concursurile Muzicale Panelene, sa studiez si sa continui muzica
la Londra.

— Ati ajuns deci la Londra. La ce Universitate?

— La Universitatea din Londra, la Colegiul Goldsmiths [9.30] (...). Am avut norocul sa
fim foarte aproape de faimosul muzicolog John Baily, dar si de Stephen Cottrell, care ne-
au luat sub aripa lor si [9.45] ne-au deschis usa facultatii de etno-muzicologie.

— Si ati ajuns sa faceti doctoratul, tu Mathee despre lira ponta...

— Lira ponta in Grecia contemporani. In principal, [10.00] referinta este la executia

— Iar tu Konstandine, despre voce 1n traditia muzicalad din Epir, dar si din Pont.
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— Da, am facut un studiu comparativ, deoarece aveam i am o mare [10.15] pasiune
despre modul in care se produce sunetul. Titlul tezei de doctorat a fost ,, Tehnici de
interpretare traditionale din Pont s1 Epir in Grecia contemporana. O abordare etnografica”.
[10.30]

— Al pus in legatura si onorat pe ambii bunici.

— Da, exact acolo am vrut sa ajung.

[Se interpreteaza cantecul ,, Ela pouli m’asa makran’]

[13.42] — Mathee si Konstandine, in Londra ati venit n contact cu muzicieni din toata
lumea. Profesorul vostru, John Baily, are o bund specializare in muzica orientald, in
special din Afganistan si in instrumente inrudite cu lira. imi inchipui c¢a prin intermediul
acestei cunoasteri si experiente [14.00] ai vazut cat de mult suntem apropiati... Balcanii si
Orientul, zona Mediteranei...

— Desigur. Exista in general un sunet foarte asemanator in aceste regiuni [14.15]. O
referire specialda am vrut sa fac la instrumentele cu coarde, cum sunt lirele Asiei Centrale,
lira clasica persand, precum si la afganul riceak, daca v-ati referit [14.30] la Afganistan.
Este intr-adevar uimitor cat de mult seamana itinerarele muzicale. Daca-ti voi canta un
cantec afgan vei crede ca este pont. [14.45] Se numeste Mula mama gian (...) Nu vi se
pare ca se aude pondiako? [15.00] Mie asa mi se pare.

— Si este si sunetul lirei (...) si sunt instrumente inrudite toate acestea.

— Exact.

— Si imi Inchipui ca este vorba de tehnici de interpretare asemanatoare.

— Jar acordajul este la sfert de multe ori, si cantatul pe doua coarde, [15.15] astfel
incat muzica este foarte familiara urechii. A1 impresia cd reprezentdm un spatiu muzical
comun.
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— Deci prin intermediul educatiei, cunostintelor si experientei dobandite [15.30], v-ati
intors in Grecia §i experimentati si deschideri ale spatiului muzicii ponte. Adaugati
elemente care ne conduc spre ceea ce numim ,,etno”, o abordare ,,etno”, in care traditia
strabunilor [15.45] intra in dialog cu alte culturi muzicale.

— Asa este, exact, iar diferenta, asa cum o vedem noi, este cd acest dialog, aceasta
asociere se face din dragoste, nu din petit, [16.00] daca pot spune asa.

— Deoarece adesea se intampla si petitul, din partea unor companii discografice, a
unor festivaluri internationale etc.

— Da, de multe ori are acest caracter. Noi Intotdeauna incercam sd exprimam ceea ce
ne sensibilizeaza cu adevarat, [16.15] iar daca ceva se lipeste in ghilimele de lumea
noastra cea mai profunda si de muzica noastra, de ce nu?, muzica este una, este o artd a
emotiei, de la rasarit [16.30] la apus. De aceea, de multe ori, impreuna cu fratele meu
poetic spunem ,,Sapte note In Rasarit, dar sapte si in Apus.” Muzica de oriunde are mai
multe asemanari decat diferente.

— Intotdeauna insa facem deosebirea [16.45] intre muzica traditionald si artd. Una este
arta, legatd de fantezia unui muzician, de capacitatea pe care o are cineva de a face
experimente [17.00] cu lira pontd, si alta este muzica tradifionald pe care trebuie sa o
pastram asa cum ne-a fost transmisa.

— Asa deci, Mathee, canti [17.15] si ca interpret traditional la petreceri si sarbatori,
unde interpretezi pondiaka asa cum s-a mostenit, dar canti si ca muzician cult, cu studii,
improvizezi si vii in contact cu muzicieni din toatd lumea. [17.30] In cele din urma, se
poate ca cineva sa le faca pe amandoua, ce faci, apesi pe un buton si se face schimbarea?

— O intrebare foarte buna. Eu cred cd importantd este comunicarea pe care o ai cu
oamenii si [17.45] sufletul. Este ceva pe care nu-1 poti descrie sa canti la o sarbatoare
traditionala si sd simti acest suvoi si [18.00] frisonul, daca pot spune asa, ca ceea ce canti
a fost cantat la fel de cineva cu mulfi ani Tnainte. Pe de altd parte, ai [18.15] propria lume
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interioara, pe care prin intermediul instrumentului muzical o poti pune in comunicare cu
alte culturi muzicale.

— Tot ceea ce vei face, orasul, cum spunea Kavafis, te va urma [18.30]. La orice
instrument cu coarde care pica in mana fratelui meu, intai va canta un cantec pont si dupa
aceea cantecele altei traditii muzicale.

— Este un pont cosmopolit.

— Este un europont.

— Mandru ca este pont. [18.45]

— De altfel grecii au fost intodeauna cosmopoliti, si pontii in special. Si refugiati, si
calatori, si negustori. Si cred ca prototipul este [19.00] Odiseu, care a vazut oameni de
peste tot, cunoscandu-le s1 mentalitatile, nu doar... lar muzica, inca o data cred, ne poarta
intr-o frumoasa calatorie. [19.15]

[Se interpreteaza o ,, Improvizatie ]

[26.07] — Mathee si Konstandine, in ultima vreme am auzit foarte des acest termen,
fusion (fuziune), adica imbinarea elementelor [26.15] apartinand unor culturi muzicale
diferite. Nu exista insa si teama ca fusion sa devina confusion intr-un anumit moment, o
confuzie, un amestec?

— Desigur.

— Ce este acel ceva care in cele din urma poate sa lege doua [26.30] lucruri diferite, de
exemplu pe Caruso cu un cantec pont despre mama, astfel incat sa faca un corp comun si
nu doar un simplu amestec?

— Cred ca intodeauna este vorba nu doar de ceea ce canti, [26.45] ci si cum cangi. De
aceea consider ca modul de abordare a celor douad tradifii muzicale este ceea ce iti permite
sa le apropii si sd le imbini. [27.00] Fusion, cum am spus §i mai devreme, este un termen
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care, cel pufin pentru noi, ar fi de ajuns s se nasca din dragoste, nu din petit, adica, da, sa
facem un fusion, sa cantam jazz cu lira. [27.15] Da, ok, putem s-o facem.

— Insi sa se intdAmple cu un respect pe masura.

— Trebuie sd existe un respect similar §i aceastd mare virtute care se numeste
unicitate, in special cand intalnesti instrumente care sunt insotite de o [27.30] istorie, de o
anumitd identitate.

— Si sa se poata ca lira sa ramana lird ponta dar in acelasi timp sa se preteze si la
altceva.

— Exact.

— Se poate preta, [27.45] deoarece provine dintr-o anumita familie. Adica trebuie sa
deosebim faptul de a canta muzica pontd, pe doud corzi si cu triluri specifice, adica...
[28.00] as zice, o interpretare energicd, sufletul lirei ponte, de [28.15] fantezia fiecarui
lirist... Acum se aude ca vioara.

— Da, apropiat de vioard. Insi ambele le poate folosi cineva. Este de ajuns si stie
[28.30] cand, unde, cum si de ce.

— Cred cd este un lucru foarte serios ca un interpret sa respecte tot ceea ce canta, orice
repertoriu interpreteaza, la orice instrument ar canta, sa respecte cu adevarat sunetul pe
care-1 exprima prin intermediul acelui instrument. [28.45]

— Va mulfumesc si va doresc toate cele bune!
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