Studiu introductiv

In anul 2016, in comuna Starchiojd, judetul Prahova, a avut loc lansarea celui
de-al doilea volum al studiului monografic intitulat Starchiojd. Mostenirea
culturala. (Partea a doua) Sarbatori, obiceiuri, repertoriu folcloric, traditii locale
reprezentative, realizat sub coordonarea doamnei loana Ruxandra Fruntelatd si a
domnului Cristian Musa, publicat in anul 2015, la Editura Mythos a Centrului
Judetean de Cultura Prahova.

Cu acest prilej a fost organizata o expozitie cu obiecte etnografice. Am
admirat s1 apreciat atunci valoarea exponatelor, mai cu seama a stergarelor, fetelor
de pernd si a fetelor de masa, frumos si bogat ornamentate, care vorbeau prin ele
insele despre statutul, priceperea si preocuparile membrilor acestei comunitati.

Am revenit la Starchiojd, in cadrul unor cercetari etnografice, convinsi fiind
de faptul ca acele valoroase piese de arta populara trebuie sa fie repertoriate, fisate,
fotografiate, valorificate intr-un album si impartasite tuturor, specialisti si public
larg deopotriva.

Am fost sprijiniti si sustinuti in acest demers de oameni care au demonstrat
un respect deosebit pentru mostenirea transmisda de generatii, amintim aici pe
domnul Cristian Musa, fiu al satului, actualmente cercetator in cadrul Institutului de
Etnografie si Folclor ,,Constantin Brdiloiu” si domnul Sorin Fofirca, director al
Liceului Tehnologic din Starchiojd, precum si alti membri ai comunitatii, care au
manifestat disponibilitate si ne-au oferit informatii pretioase: Elena Musa, Lucica
Tanasescu, Maria Panticeanu, Tinca Marcu, Rodica Gabriela Dima.

Albumul de fata se doreste a fi un pandant vizual al studiului monografic
Starchiojd. Mostenirea culturala, volumele I si II — care ilustreaza cu pasiune si
acribie stiintifica traditia acestor locuri, in speranta cd oferim astfel cititorului



posibilitatea de a cunoaste, intelege, respecta si aprecia valoarea acestor elemente
de patrimoniu.

Piesele cuprinse in albumul de fatd sunt parte integrantd a doua colectii
etnografice: colectia Liceului Tehnologic din Starchiojd* si colectia domnului
Cristian Musa?. Daca cea de-a doua este o colectie particulara, rod al pasiunii si
dorintei de salvare si pastrare a acestor valoroase marturii stravechi, piesele care se
regasesc in momentul de fatd in custodia Liceului Tehnologic din Starchiojd au
apartinut Muzeului Satului din Starchiojd, infiintat in vara anului 1944, prin grija
mai multor intelectuali: istoricul Nicolae I. Simache, profesorul C.M. Rapeanu,
invatatoarea Cornelia Ionescu Lungu (din Ploiesti) si invatatoarea locald Elisabeta
(Lucica) Garbea, ajutati de cativa elevi®. De-a lungul timpului, colectia muzeala a
fost organizatd in mai multe spatii, fapt care a avut ca efect pierderea unora dintre
valoroasele exponate. Se cuvine asadar sa aducem cu acest prilej gandul nostru de
recunostintd si pretuire, tuturor celor care au contribuit la acest demers de
recuperare si de patrimonializare a acestor piese etnografice.

Pentru editia de fatda a acestui album, din multitudinea obiectelor etnografice
intalnite in colectiile mentionate, am selectat stergarele (cunoscute si sub
denumirea de servete sau prosoape), fetele de masa, fetele de perna si perdelele,
toate avand la bazd panza lucratd manual in rdzboiul de tesut. Pentru valoarea lor
deosebita, remarcata in cadrul unor ritualuri, am inclus in album si batistele.

Faptul ca aceste exponate au fost in majoritate colectionate cu multi ani in
urmad, unele chiar cu mai bine de saptezeci de ani, a facut aproape imposibild
obtinerea de catre noi a unor informatii valoroase referitoare la denumirea populara
a tehnicilor de lucru si, mai ales, asupra simbolisticii motivelor ornamentale. In
acest sens, abordarea noastra va fi una situatd in limitele actualelor acceptiuni si
categorii stiintifice din domeniu.
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Pentru o abordare comprehensivd si o perspectivda diacronicd asupra
problematicii, subscriem asertiunii etnologului Eugen Holban: ,,Artei populare nu fi
sunt Tnsa caracteristice revolutiile. Atributul determinant ii este tocmai conservarea
si perfectionarea acelorasi elemente. Aici innoirile se produc treptat, cu prudenta.
Orice creator, oricat de dotat ar fi, nu incearca transformari radicale, ci o
perfectionare si o imbogatire a motivelor existente. Astfel, elementele din vechi
epoci persistd Inca in ornamentica populard pana la inceputul sec. XX, chiar daca
semnificatiile initiale 1i s-au pierdut, si pe vechea lor structura morfologica au
intervenit detalii impuse de epoci mai recente™.

Unul dintre motivele decorative frecvent intalnite pe stergarele evidentiate in
album este pomul vietii. In acceptiunea reputatului etnolog roman Paul Petrescu,
,pomul vietii este unul dintre miturile stravechi ale omenirii intruchipand in forma
poeticd visul irealizabil al tineretii fird batranete si al vietii fard de moarte. In
legendele si credintele popoarelor, acest mit se infatiseaza oarecum constant, fiind
vorba in esentd de un copac ale carui fructe minunate sau a cdrui sevd miraculoasa
sunt elixire ale vietii. In coroana copacului sau la rddicina lui stau pasari sau
animale infricosatoare ce pazesc nepretuitul tezaur’.

Dintre cele trei tipare de reprezentare a pomului vietii in arta populara:
elenistica, iraniand si dacicd, varianta elenisticd este cel mai des intalnitd pe
stergarele din colectia de la Starchiojd. Doua dintre stergare ilustreaza varianta
kantharos-ului grecesc® (un tip de vas antic); pe unul dintre acestea regasim chiar
doua pasari afrontate, plasate In partea superioard a pomului, intregind astfel
imaginea plastica a acestui motiv. Pe majoritatea stergarelor, reprezentarea pomului
vietii capata forma ghiveciului sau a vasului cu flori’, care pastreaza in unele cazuri
reprezentdri avimorfe situate la baza vasului. Remarcam, de asemenea, si faze
tranzitorii sau chiar de disolutie in ceea ce priveste ilustrarea motivului pomului
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vietii, prin pastrarea reprezentarii partilor vegetale si a pasarilor plasate la baza si
omiterea vasului sau, plasarea la baza motivelor fitomorfe a unor reprezentari
avimorfe, antropomorfe sau zoomorfe, care capata mai degraba un rol estetic, decat
unul simbolic, integrativ.

Reprezentarea pomului vietii in varianta iraniana® apare figurata pe stergarele
de la Starchiojd cu radacina ingrosata (punandu-se astfel accent pe ,,izvorul vietii”)
sau cu radacina bi-tri-furcata.

Pe unele stergare, motivul pomului vietii are o dispunere centrala, fiind
incadrat de un chenar, pe altele, are o dispunere liniard, repetitiva. Trebuie
remarcatd si ipostaza figurilor antropomorfe, cu pomul vietii purtat In mana
personajelor feminine®, care evidentiaza o gama variata, complexa, de reprezentare
a acestor motive decorative.

Ca observatie cu caracter general, reprezentarile pomului vietii sunt incadrate
sau au la baza un registru cu diferite motive fitomorfe, geometrice (linii frante, care
amintesc de motivul calea vietii*®, clepsidra'!) sau astrale'2.

Motivele decorative antropomorfe, mai rar intilnite in gama tesaturilor de la
Starchiojd, sunt reprezentate doar in varianta feminina®, intr-o redare completa a
fiintei umane. In cazul ambelor reprezentiri, pe un stergar si pe o tesiturd de
dimensiuni mai mici, remarcam variantele feminine, cu rochii clopot** si pomul
vietii sustinut in maini, intr-0 abordare naturalist-geometrizata. Surprinzator este
ritmul creat prin redarea repetitiva a personajelor, pastrand sau alternand bicromia
rosu-negru, amintind de vechiul motiv al horei.

Reprezentarile zoomorfe, de sine statdtoare, se reduc la imagini plastice,




tratate naturalist, ale unor exemplare canine®® de talie mica, mai degraba de
companie, redate intr-o ipostaza statica, si cai'®, ilustrati intr-o variantd care
sugereaza ideeca de miscare, pe care-i intalnim reprezentati pe stergarele alese,
lucrate cu fir de borangic.

Motivele avimorfe®, reprezentate pe tesaturile de la Starchiojd, pot fi
structurate pe mai multe categorii, dintre care remarcam: pasari madiestre sau
exotice (pauni, papagali), pasari de curte (cocosi, curcani) si pasari de talie mica,
asemanatoare cu cele din fauna locald. Daca pasarile maiestre sunt redate intr-0
tinutd somptuoasa, in ipostaze solitare sau afrontate, in imagini asociate unor
motive fitomorfe, pasarile de curte sau cele de talie mica sunt redate in ipostaze
repetitive, contribuind la conturarea unor registre de sine statatoare.

Din categoria motivelor decorative geometrice®, redate atat pe stergarele
brodate, cat si pe cele tesute, intdlnim liniile drepte, vargile, liniile frante,
zig-zag-ul, meandrul, rombul etc. Intrepitrunse cu gama de motive geometrice,
intalnim, de asemenea, coarnele berbecului?, vartelnita® si prescura®.

Analizand comparativ piesele ilustrate in albumul Stergarul prahovean,
intocmit de prof. N.I. Simache, ,,colectate din judetul Prahova si anume din bazinul
superior al raului cu acelasi nume”? cu stergarele evidentiate de noi din comuna
Starchiojd, observam, in cazul primei categorii, preponderenta registrelor liniare,
bogat ornamentate, reprezentate compact spre extremitatile stergarului, n mod
deosebit in cazul motivelor decorative geometrice sau fitomorfe stilizate si,
totodata, ornamentarea discretd a campului stergarului. Daca ne referim la piesele
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identificate si selectate de noi la Starchiojd, observam preponderenta pastrarii libere
a ,campului” stergarului. Intalnim, de asemenea, si aseminiri intre cele doui
categorii analizate, In privinta abordarii decorative a stergarelor care au reprezentat
un motiv singular dominant (de regula fitomorf — pomul vietii, sau avimorf) plasat
spre extremitatile stergarului, completat la baza de un registru discret, de cele mai
multe ori fitomorf.

Privind in ansamblu stergarele evidentiate in prezentul album, remarcam
respectarea celor trei principii de bazad ale artei decorative: simetria, alternanta si
repetitia.**

Conform Atlasului etnografic romdn, realizat de specialisti ai Institutului de
Etnografie si Folclor ,,Constantin Brailoiu”, la Starchiojd s-au lucrat preponderent
stergare din canepa, bumbac sau borangic, tesute in doua-patru ite, alese, nevedite®
sau cusute.”® Stergarele evidentiate de noi in album au latimea medie de
patruzeci/patruzeci si cinci de centimetri, lungimea acestora nu depaseste doud sute
optzeci si opt de centimetri. Fetele de masd s-au lucrat din 1and, bumbac sau
canepa, tesute In doud-patru ite, alese sau cusute.?” Precizam faptul ca fetele?® de
masa sunt lucrate preponderent din doua fasii (lati) de panza, imbinate pe latura
lungd, broderia fiind aplicatd pe doud sau trei dintre cele patru laturi. Fetele de
perna®® au la baza panza tesuta, cu dimensiuni aproximative de patruzeci si
cinci/cincizeci de centimetri, descriind un pitrat sau un dreptunghi. In unele cazuri,
se aplica o fasie de panza usor incretitd, pentru a oferi o anumita nota de eleganta.

Batistele®® sunt realizate din fasii de panza cu latura de patruzeci si
unu/patruzeci si doi de centimetri. Perdelele®! sunt realizate din doua fasii de panza,
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asemanatoare stergarelor, cu dimensiuni variabile adaptate ferestrei.

In urma interviurilor realizate de noi la Starchiojd, am identificat cateva
denumiri locale ale unor tehnici de lucru. Astfel, pentru cusaturd sau broderie®
avem: ,,pe musca” (punct simplu), ,,pe batai” si ,,pe pasiturd”, iar pentru variantele
realizate prin tesut®: tesut in doua ite, ales cu speteaza, nevedit. De remarcat, daca
broderia ,,pe musca” se realiza frecvent cu fir mai gros de bumbac, rezultand o
cusaturd cu un aspect bogat, broderia ,,pe batai” se realiza atat cu fir subtire, cat si
cu fir gros, iar cusdtura cunoscuta cu denumirea ,,pe pasiturd” se realiza de cele mai
multe ori cu fir subtire, rezultand o cusatura delicata, discreta.

Frumusetea pieselor evidentiate de noi in album este intregitd, de asemenea,
prin maiestria realizarii ciucurilor, ,,coltilor”, dantelei sau franjurilor, toate acestea
lucrate prin diferite tehnici: crosetare, Tmpletire, innodare, fapt care releva o
preocupare deosebita a creatoarelor pentru valoarea estetica a acestora.

Daca sub aspectul rolului lor decorativ, stergarele au raspuns nevoii firesti de
inviorare a interioarelor caselor taranesti (fiind amplasate deasupra scoartelor sau
covoarelor, sau incadrand icoanele) si chiar unor tendinte si obisnuinte de
infrumusetare si ornamentare specifice anumitor perioade de timp, functia
ceremoniala a acestora, le-a asigurat o proiectie existentiald mult mai ampla, aspect
bine evidentiat la o radiografiere atentd a unor pasaje din riturile de trecere.

In timp ce fetele de masa si perdelele au preponderent rol functional si
decorativ, stergarele (servetele), pernele (fetele de pernd) si batistele au si un
semnificativ rol ritualic. In acest sens, evidentiem in continuare citeva dintre
relatarile obtinute in cercetarea de teren desfasurata la Starchiojd, in anul 2018:

La botez,
,era obligat dupa ce-i scalda copilu’, a doua zi, sd aive, sa-i dea (n.n. nasei)
stergar”®,

32 pp. 1-64, ultimul ilustreaza toate cele trei tipuri de broderie/cusatura.
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La nunta,

,,S€ punea la ginerica prosopu’ acela alb”*. ,,Ginerica lua nasii si mergea cu
toatd lumea la mireasd. Soacra micd 1i punea servetul lui ginerica, iar ginerica ii
baga bani la san, zicea sa-i plateasca tata care-a Supt-o mireasa.” Ajunsi acasa,
soacra mare 1i tragea (n.n. cu stergarul) pe miri in casa. La usa, nasul si cu socrul
mare stateau pe un scaun si le turna de trei ori apa, si le dadeai prosop.”*

Aceste practici sunt confirmate si de raspunsurile la chestionarele Atlasului
etnografic romdn, consemnate de specialistii Institutului de Etnografie si Folclor
,Constantin Brailoiu” in Sarbatori si obiceiuri, vol. V, Dobrogea, Muntenia:
»S0acra mare primea pe tineri cand veneau de la cununie, 11 lega cu servet de gat
si-1 baga asa in casa pentru a fi nedespartiti”™’.

Revenind la raspunsurile obtinute de noi in cercetarile de teren:

,»1 acum, pand-n doud mii incoace se teseau, nu mai se lucrau asa, se teseau
negru-n vargute-asa, artizanate, si acela se punea ca stiti, zicea fiecare sa aiba
prosopul cel mai frumos ginerica... si din alea se punea, nu se mai (n.n. puneau din
astea cusute pe panza de casd) ca nu mai aveau din astea...””®,

De asemenea,

,,cu stergarul de ginere mergea pe drum, la biserica, la cununie, apoi, ce stiu
da la soacra-mea, mergea la soacra mare acasd si-i tragea in camera unde urma sa
locuiasca amandoi... 11 trdgea cu acest stergar, ii cuprindea p-amandoi. Cand murea
unu’ dintre iei, la primu’ care murea, sa tdia in jumadtate din el (n.n. din stergar), sa

3 |bidem.
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punea sub pernd si se ingropa asa. Sa& inmormanta fiecare cu jumatatea. Spunea
soacra-mea, pentru momentul cand venea si celdlalt, sa se reintregeasca familia”.

La inmormantare,

,,la noi, stergar se pune si-acu, pa tava, la cruce, la steag, la sfejnic, la galeata,
la ingropatori, la caruta cu boi sd puneau, acu’ sd pune la masina”*. ,Se face
opritoare si se arunca bani. Cu panza, la groapa, se lasa mortul cu ea in jos. Pune si
sfoara, dar e si panza. Acu ie panza cumpadrata, atunci aveau panza de casa, panza
tesutd pentru ingropdtori. Cand plecam cu mortu’ de-acasd o parleam. Puneam
patru metri sau doi metri de panza si-o parleam la capete, ca sa stiu jumatatea.
Ingropitorii, peste groapa, si-o rupeau dupi ce (n.n. procesiunea) se incheia. Peste
groapa se rupe panza aceea. la unu’ o bucatd, unu’ o bucata, unu’ o bucata, unu’ o
bucatd. La noi sa tine traditia asta si sa zice c-aceastd panza este panza de la botez.
Cand copilu’ 1l botezi, il scoti in panza alba, deci si-acolo la-nmormantare asta este
panza... cu care trebuie lasat... (n.n. in mormant)”*.,

Referitor la rolul batistei si al pernei (perinitei):

,Mireasa, cu soata si prietencle lor faceau batiste pentru baieti. Cu o
sdptamana Tnainte (n.n. de vedre) se coseau si se dddeau batiste, ca sa dea la baieti
la vedre. Si cand juca la vedre perinita sau batista, le dadeau la baietii lor care
considerau ele ca e dragutul lor. Era tot o ambitie, care mai de care sa o aibd mai
frumoasa. Sa se laude baietii: «la uite, ma!»”. ,,Cand se joaca «perinita», ginerele
tine perinita in mand, Ingenuncheaza, ii pune perinita fetei, fata se asaza pe ea,
ginerele o sdruta, se ridica, si ramane perinita la mireasda. Mireasa 1si invita sotul de
ginere. Danseaza, iar se asazd, pleaca, pe urma sotul de ginere isi invita soata. Si tot
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asa pana la ziua. Ca sa joace tot tineretul 2,
De asemenea, la nunta se ridica o prdjina,

,,care era ditamai copacul (...) acolo sus era facuta o cruce si in fiecare cap al
crucii pus cate un brad cu gdina, cozonac, si intr-unul bradul cu batista. Pe prajina
trebuia sa se urce sotul de ginere, dar nu prea putea sotul, si se urca altcineva si
trebuia sa plateasca lu’ acela care se urca sus. De acolo trebuia sa 11 aduca bradul cu
batista, cu care trebuia sa meargi si se cunune in biserica. In brad se pune batista si
plosca™®,

Obiceiurile amintite sunt evidentiate si de raspunsurile la chestionarele
Atlasului etnografic romdn: ,Jinsemne specifice mirelui: (...) O floare si o batista
frumoasa in partea dreapta si plosti impodobite cu flori si batiste”, sau ,,Obiceiuri in
sdptamana nuntii: simbatad se faceau vedrele si la casa baiatului g1 a fetei, separat.
Era o petrecere a tineretului. Se dadeau batiste, cusute de fete in clacd la mireasa,
fiecarui baiat™*.

Conform unei relatari din teren,

,batista lui ginerica (cine o pastra), o punea pe fata copilului (n.n. nou
nascut), ca sa nu se deoache”®.

In ceea ce priveste dispunerea imaginilor pieselor etnografice in album, am
optat pentru evidentierea dintru inceput a stergarelor cusute cu fir rosu si fir negru
(cu o vechime de aproximativ o sutd de ani)*, urmate de cele tesute, alese,
nevedite, pentru ca spre final sa le ilustram pe cele tratate policrom (cunoscut fiind
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faptul ca ele au fost realizate mult mai tarziu, in comparatie cu prima categorie).
Chiar daca cele din urma nu se remarca toate printr-o valoare estetica deosebita,
unele aflandu-se intr-un stadiu destul de avansat de degradare, au fost cuprinse in
album, pentru a oferi o perspectiva diacronica. De altfel, este cunoscut faptul ca
dupa aceasta etapa a policromiei, ,,moda” vremii a impus ,,purtarea” stergarelor de
artizanat, realizate n cadrul cooperativelor sau, mai rar, realizate chiar de unele
tesatoare din sat, care au mai pastrat rdzboaiele de tesut in gospodarie. Am redat, de
asemenea, si detaliile unor piese, pentru a evidentia mai bine unele motive si, In
egala masurd, pentru a face posibild distingerea unor tehnici de lucru, necesare in
eventualitatea incercarii realizarii unor reconstituiri. Am cuprins in album i o piesa
cunoscuta sub denumirea populara de tislaifer*’ sau tislaifar, introdusa mai tarziu de
moda vremii, in comparatie cu stergarul, care realizeaza practic trecerea de la
stergar la mileu (milieu).

De-a lungul incursiunilor realizate in comuna Starchiojd, din echipa
Centrului Judetean de Culturda Prahova au fdcut parte: Anisoara Stefanuca —
manager (coordonator cercetare de teren, realizarea interviurilor si fotografierea
pieselor etnografice); Radu Sidoriuc si Teodor Constantinescu (responsabili cu
inregistrarea video si fotografierea pieselor etnografice); Georgiana Sidoriuc,
Dragos Grigorescu si Ana Maria Patrascioiu-Copceag (responsabili cu transcrierea
fiselor pieselor fotografiate); Stefania Anghel si Ana Maria Patrascioiu-Copceag
(transcriere interviuri).

In incheiere, ne exprimim speranta ci prin realizarea acestui album ne
aducem contributia la cunoasterea, valorificarea si promovarea acestor elemente de
patrimoniu, care definesc identitatea oamenilor acestor locuri, multumind totodata
tuturor celor care, intr-o forma sau alta, au facut posibild aceasta aparitie editoriala.
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